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0z

Atesli silahlarin icadina kadar kullanilan gok sayida silah tiirii, bigimi ve formu bulunmaktadir.
Tiirkler i¢in ise bu silahlar arasinda hem Islam 6ncesi hem de sonras: donemlerde kuvvetin ve ik-
tidarin sembolii olarak kabul gérmiis ayr1 bir yeri ve 6nemi olan tiir kiligtir. Bu ¢aliymada, diinya
tarihi boyunca hemen hemen tiim toplumlar tarafindan kullanilmis en eski kesici silah formla-
rindan biri olan kilig formunun bir alt tiirii olan egri kilig, genelden 6zele bir indirgeme yapilarak
seckin 6rnekler tizerinden tanitilmaya ¢aligtlmistir. “Tiirk kilicr”, olarak literatiire giren bu kiliglara,
daha iyi anlagilmasi inanciyla “Tiirk egri kilic1” denilmistir. Gerektigi diizeyde taninmayan bu eser
niteligindeki silahlara dikkat ¢cekmek son derece 6nem arz etmektedir. Kendine has 6zellikleri ve
karakteri ile diger kiliglar arasinda fark yaratan, farkli cografya ve kiiltiirlerdeki kiliglarin gelisimini
de etkileyen bu kili¢ tiiriiniin 6neminin az bilinir olmasi, bu ¢aliymanin katki sunmasi hedeflenen
temel sorununu teskil etmektedir. Bu soruna katki sunmay1 hedefleyen ¢oziim ise; Tiirklerle adeta
6zdeslesmis olan bu kilig tiiriiniin bilinirliginin ve etki giictiniin altinin ¢izilmesi ile kii¢iik de olsa
dikkatleri tizerine gekmektir. Konu ele alinirken genel olarak kilig ad1 verilen kesici silah formuna
ait genel tanimlayici bilgilerin yani sira, tarihsel gelisimi, teknik 6zellikleri ile kiiltiirel durumu hak-
kinda merak konusu olan konulara da belli baglhiklar altinda kisaca deginilmeye ¢aligilmistir.

ABSTRACT

There are numerous types, shapes, and forms of weapons that were used until the invention of
firearms. For the Turks, however, among these weapons, the sword is a type that has a distinct place
and importance, recognized as a symbol of power and authority in both pre-Islamic and post-Is-
lamic periods. In this study, the curved sword, a subtype of the sword form—one of the oldest
cutting weapon forms used by almost all societies throughout world history—has been attempted
to be introduced through selected examples by making a reduction from general to specific. These
swords, which have entered the literature as the “Turkish sword,” have been referred to as the “Turk-
ish curved sword” in the belief that this will facilitate better understanding. Drawing attention to
these weapons, which are akin to artifacts and not recognized at the necessary level, is extremely
important. The fact that the significance of this sword type, which distinguishes itself from other
swords with its unique features and character and also influenced the development of swords in
different geographies and cultures, is not widely known constitutes the fundamental problem that
this study aims to contribute to. The solution aimed at contributing to this problem is to draw even a
small amount of attention by emphasizing the recognition and impact of this sword type, which has
become virtually synonymous with the Turks. While addressing the subject, in addition to general
descriptive information about the cutting weapon form called the sword in general, topics of inter-
est such as its historical development, technical features, and cultural status have also been briefly
touched upon under certain headings.

Cite this article as: Korkmaz, H., & Ozkegeci, L. (2025). A form of Ottoman cutting weapons:
Turkish curved sword. Yildiz ] Art Desg, 12(2), 53-70.
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GIRIS

Atesli silahlarin icadina kadar kullanilan silahlara ait
¢ok sayida tiir, bicim ve form bulunmaktadir. Osmanl
toplumunda Eslih4-i Cariha olarak adlandirilan kesici si-
lahlarin en temel formlars; kilig, yatagan, meg, hanger, pala,
kama, bigak, balta ve teber gibi, kendi aralarinda alt tiir-
leri de bulunan silahlardir (Eralp,1993, s.57, Akdiiz, 2011,
s.6). Bu silahlar arasinda hem Islam 6ncesi hem de sonrast
donemlerde, kuvvetin ve iktidarin sembolii olarak da ka-
bul gérmiis ayr1 bir yeri ve dnemi olan tiir ise kiligtir (Ocal,
2019, .17, Akdiiz, 2011, s.7).

Diinya tarihi boyunca hemen hemen tim toplumlar
tarafindan kullanilmis, en eski kesici silahlardan biri olan
(Ocal, 2019, 5.15) kalig, kullaniminda olusabilecek yaralanma
ve darbeleri bertaraf etmek i¢in kalkan ve zirh gibi savunma
araglarinin da gelisimini saglamistir. Ancak savas¢iy1 koru-
yan bu araglarin ayni zamanda yorarak giicten diisiirmesi ve
kilicin rahat kullanimina engel teskil etmesi, kili¢ formunda
da yeni arayslara sebebiyet vermistir (Ocal, 2019, 5.15).

Atli gogebe kiiltiirden imparatorluga uzanan siireg ige-
risinde, Tiirklerin ellerinden ve bellerinden hig eksik et-
medikleri kilig, bir savas aleti olma 6zelliginin yan1 sira,
kutsallik, egemenlik, bagimsizlik ve seref (Acar, 2013, 5.13)
gibi zengin sembolik anlamlar da yiiklenen bir nesne olarak
Tiirk tarihi boyunca daima karsimiza ¢ikmaktadir (Tan-
ribuyurdu, 2012, 140-141).

Bu makale “Osmanli Kesici Silahlarinin Tasarim Form-
lar1 ve Dekorasyon Ozellikleri (TSM ve Askeri Miizeden Bir
Kistm Orneklerle)” isimli doktora tezinden tiiretilmis olup,
tez konusuna dahil olan kesici silah formlarindan biri olan
kili¢ formunun alt tiirlerinden biri olan egri kilig, genelden
ozele bir indirgeme yapilmak suretiyle seckin 6rnekler iize-
rinden tanitilmaya ¢aligilmistir.

Farkli zaman ve topluluklarda farkli gesit ve tiirevleri
bulunan kiliglar incelendiginde, bu makaleye konu olan ve
digerleri arasindan siyrilarak “Tiirk kilic1” olarak literatiire
giren bu kiliglara, daha iyi anlagilmasi inanciyla “Tiirk egri
kilicr” denilmistir (Yildiz, 2020, s.63).

Tarih boyunca devletlerin ve medeniyetlerin kurulma-
sinda, bitylimesinde 6nemli gorevler istlenen silahlara,

Tiirk toplumu kutsal (Eralp, 1993, 5.1-2-9-10-13) ve etik an-
lamlar ihtiva eden, kimi zaman namus, kimi zaman adalet,
kimi zaman da gii¢ sembolii gibi manalar da ytiklemislerdir
(Eralp, 1993, 5.10). Cogu zaman tutku olarak da kargimiza
¢ikan sildhlar, bu 6neme layik bir sekilde tiretilip son derece
cazip ve essiz hale getirilme maksatlar1 ile hemen hemen her
donemde gerekli 6zenle bezenerek maddi kiymetleri yanin-
da, sanatsal bir degere de ulastirilmaya ¢aligtimistir.

Ulkemizde ve diinya miizelerinde bulunan koleksiyon-
larin yani sira, 6zel miize koleksiyonlarda da varligini siir-
diiren Tiirk egri kiliglar1 tasarim ve dekorasyon ozellikleri
bakimindan son derece yiiksek sanat vasiflari ile yapilmus,
pek cok ¢esit ve 6zelligi barindiran 6rneklerle doludur (Sekil
1, 2). Literatiirde belgesel kaynak teskil etmesi bakimindan
artik her biri birer klasik olmus ve gerektigi diizeyde tanin-
mayan bu eser niteligindeki silahlara dikkat gekmenin son
derece 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Kendine has ozellikleri ve karakteri ile diger kiliglar
arasinda fark yaratan Tiirk egri kiliglar, farkli cografya ve
kiiltirlerdeki kiliclarin gelisimini de etkilemistir. Arap ya-
rimadas1 ve [randa belirgin olarak gozlenen bu etki, Avrupa
cografyasina kadar geniglemistir (Yildiz, 2000, s.61). Oyle
ki 1805 yilinda Amerikanin I. Berberi Savasini sonlandiran
zaferi nedeniyle Yiizbag1 Presley O’'Bannon’a Karamanli Ha-
mit Bey tarafindan bir an1 hediyesi olarak verilmesi ile 1825
tarihinden giinimiize degin Amerika deniz subaylarinin
Marines olarak bilinen segkin birliklerinin subaylar: tarafin-
dan kullanilan merasim kiliglarina da modellik ederek (Se-
kil 3) etkisi altina almigtir (Giiler, 2019, 5.239, https://www.
cebehane.com). Bu diizeyde etki sahasini genis tutabilmis
bir tiiriin bu etkisinin yeterince az bilinir olasi, bu ¢alismada
katki sunmasi hedeflenen temel sorununu tegkil etmektedir.

Bu soruna katki sunmay1 hedefleyen ¢6ziim ise; Tiirklerle
adeta 6zdeslesmis bu kilig titriiniin bilinirliginin ve etki giicii-
niin altinin ¢izilmesi ile kiiciik de olsa dikkatleri tizerine ce-
kerek, arastirma kaynaklarina katki saglamanin literatiire ka-
zandirilacak ¢alismalarla miimkiin olacagina inanilmasidir.

Bu ¢aligmada XVI. yiizyilda gelisiminin zirvesine ¢1-
karak olgunluk donemi yasayan Tirk egri kiliglar1 (Yildiz,
2020, s.62) mercek altina alinirken, genel olarak kili¢ ad1
verilen kesici silah formuna ait genel tanimlayici bilgilerin

Sekil 1. Kinu ile Tiirk egri kilici, T.S.M. Env. No: 1/501 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).
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Sekil 2. Kinu ile Tiirk egri Kilici, T.S.M. Env. No: 1/94 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 3. ABD Deniz Kuvvetleri Marines Birligi Merasim Kilic1

(Kaynak: https://www.lakesidetrader.com/item.php?ID=32342 (Acceesed on April 26, 2025).

yanu sira, tarihsel gelisimi, teknik 6zellikleri ile kiiltiirel du-
rumu hakkinda merak konusu olan konulara da belli bas-
liklar altinda kisaca deginilmeye ¢alisilmigtir.

TANIM OLARAK KILIC

Kamis-1 Turki adli eserde; “Esliha-i carihadan en maruf
silah ki, egrice veya diiz olup enva-1 kesiresi vardir ve kinin-
da oldugu halde kayisla bile takilir” seklinde tanimlanmak-
ta olan kilig; yakin mesafeden kesme ve saplama hareketleri
yapabilen bir silahtir (Yildiz, 2020, 5.62-63).

Divanu Lugati't-Turkde kili¢ ismi ile gegen bu silah,
(Atalay, 1985, C.I, 5.359) baz: Tiirk lehgelerinde kiling, ki-
lic, kilis, kilis gibi adlarla anilmakla beraber, Osmanlica ve
Farscada semsir (Bozkurt, DIA. 25. C., 5.405) veya tig (Yil-
diz, 2020, s.63), Arapgada da “helak etmek” manasina ge-
len seyf (Bozkurt, a.y.) veya hiisam (Yildiz, 2020, s.63) gibi
isimlerle de anilmaktadir (Bozkurt, a.y.).

Arapga ve Farsc¢ada kili¢ icin 6zel adlandirmalar kulla-
nilirken, diinya literatiiriinde ise bizzat Tiirklerin gelistirdigi
ve kendisine 6zgii form ve bigime sahip olan, kesici silaha ki-
li¢ (kilic, kilij, kilitch, qilich, vb.) ismi verilmektedir (Horoz,
2013, s.42).Diger kesici silahlardan 40 santimetre tizerinde-
ki ol¢iisii ile ayrilan, diiz ve egri olarak iki guruptan olusan
kiliglarin (Bozkurt, a.y.) karakteristik egri olani, klasik form
olarak kabul gorerek Tiirk Kilici olarak isimlendirilmistir
(Bozkurt, a.g.e., 5.406, Horoz, 2013, 5.42, Yildiz, 2020, 5.63).

Kilicin Baglica Boliimleri

Kilig; kabza (kabze (Bikkul, 1962, 5.24), balgak (korku-
luk, gard (Ozer, 1971, s.1) taban (demren, temren, timur,
namlu, (Ozer, 1971, s.1) ve kin adi verilen doért temel bo-
limden olugsmaktadir (Yildiz, 2020, 5.66) (Sekil 4).

Kabza: Bu kelime Arapca olup, avug, avug dolusu, pen-
¢e, tutacak yer, bir tutam (Ocal, 1971, 5.24) gibi anlamlara
gelen, tutmak, avuca almak anlamini tagiyan fiilden tiiretil-
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Sekil 4. Kilicin baglica boliimleri (Hasan Korkmaz diizenlemesi).

Sekil 5. Diiz Kilig, TSM Env. No: 1/376 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

mis olup, tutma yeri/boliimii manasinda kullanilmaktadir
(Eralp, 1993, 5.58). Kilicin elle tutulan kismi olan kabzalarin
bas kismi, kabza bagi (elma (Temizkan, 2019, 5.207)) olarak
adlandirilmaktadir. Divanu Lugéti’'t-Tiirkde ise kilig tuta-
magina kili¢c boynu (Atalay, 1985, C.II1, 5.169) veya sap da
denildigi goriilmektedir (Atalay, 1985, C.II, 5.344). Kabza
bas1 kilicin elden kaymasinin dnleyecek sekillerde ¢ikintils,
mahmuzlu veya yuvarlak [armudi (https://www.cebehane.
com/pgs/turk-kilici.html, 04.03.2024) veya tabanca sapli]
sekillerde olup, bilege takma veya siis vazifesi olan bir ip
deligi de bulunmaktadir. Bu ip deligi kullanicinin tercihi ile
ilgili olup bir zorunluluk degildir (Yildiz, 2020, s.68).

Kabzalarin ahsap, kemik, deri, fildisi, balik disi(som),
gergedan boynuzu, keler (bir tiir deniz kertenkelesi derisi)
gibi organik maddeler ile altin, giimiis, demir ve gesitli kiy-
metli taglar kullanilarak tasarlanmis ¢ok¢a 6rnegi bulun-
maktadir (Bikkul, 1962, s. 24, Eralp, 1993, .58, Ozer, 1971,
s.3). Arsiv kayitlarinda yapildigr malzeme ve sekillere gore
cesitli isimlerle anilan kabzalar oldugu da gériilmektedir.
Bunlardan bazilar1 “yarma aga¢ kabza’, yarma balik disi
kabza”, “yegim yarma tuti burma kabza’, “tuti burma balik
disi kabza’, “yarma yesim Kiirdi kabza’, “Siileymani kabza’,
“badem som kabza” gibidir (Bikkul, 1962, s.24).

Balcak: Namlu ile kabzanin birlestigi kisimda bulanan,
korkuluk, gard (Ozer, 1971, s.1) gibi isimlerle de literatiirde
anilan, kullanimda dengelenmeye katk: sunan (Temizkan,
2019, 5.207), art1 (+) seklinde, dort kollu (Eralp, 1993, 5.58),
veya 1sinsal yildiz (Aydin, 2007, 5.29) olarak da tanimlanan
bir gekle sahiptir. Kilic1 tutan elin ileri kayarak yaralanma-
sin1 veya miicadele aninda kars: tarafindan gelebilecek dar-
beleri 6nlemek igin siper gorevi iistlenen boliime verilen
addir (Ozer, 1971, s.3).

Bazi degerli kiliglarda altin ve giimiisten yapilan 6r-
nekleri olmakla beraber, genellikle oldukga sert ve saglam
metallerden iretilen balgaklar, tek parcadan ve iki tarafli
olarak, iist tarafi kabzaya alt tarafi ise kinin agiz kismina
gecmesini saglayacak tirnakli bir sekilde tasarlanmustir.

Tiirk kiliclarinda goriilen temel balgak formlary diiz
kollu balgaklar 15. yy., baslar1 yuvarlak-kollar1 diiz balgak-
larin 15.-18. yyda namluya dogru kivrilan balgaklarin ise
18.-19. yy. arasinda yapilmis oldugu gézlemlenmistir (Bik-
kul, 1962, 5.24).

Taban (Namlu): Kilicin ana bélimiinii olusturan (Ay-
din, 2007, .29, Ayhan, 2012, 5.60) diger boliimleri zaman-
la degisse de ilk yapildig1 zamana ait bu sabit kesici boliime
demren, temren, timur veya namlrda (Bikkul, 1962, 5.23) de-
nilmektedir. Kendi i¢inde taban kisminin aldig1 bigime gére
isimlendirilen farkli alt tiirleri olup, bunlar; diiz (Sekil 5), igri
(egri) (Sekil 6), burma (yilankavi (Tezcan, 1983, s.15), yildi-
rim a1zl (Acar, 2013, s.15)) (Sekil 7), ¢atal kili¢ (ziilfilkar)
(Sekil 8), olarak da adlandirmislardir (Bikkul, 1962, 5.23).

Tiirtine gore ozellikleri de belirlenen namlularin bazi-
larinda tek kenar, bazilarinda gift kenar keskin olabilecegi
gibi, her kiligta olmamakla beraber, namluyu hafifletmek
ve daha etkili bir agirlik merkezi saglamak i¢in agilan yiv-
lere kan olugu denmekte ve kilica bulagan kanin yiizeyden
akmas1 bu kanallarla saglanmaktadir (Yildiz, 2020, s.72).
Namlularin kesici olmayan diger tarafina ise sirt ismi ve-
rilmektedir. Sirt boliminiin u¢ kisminda bulunan namlu
uzunlugunun 1/3 veya Y% uzunluguna denk gelen kismi kes-
kin olup bu boliime yalman, bu kisim ile sirt kismin birles-
tigi ¢ikintiya ise mahmuz denilmektedir. Yalmanli kiliglar,
Tiirk Kilic1 olarak tanimlanan egri kiliclarin en karakteris-
tik ozelligidir (Aydin, 2007, s.52).
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Sekil 6. Egri Kilig, TSM Env. No: 1/95 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 7. Burma Kilig, TSM Env. No: 1/93 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 8. Ziilfikar Kilici, TSM Env. No: 21/136 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 9. Kin, T.S.M. Env. No: 1/499 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Cogu zaman bir ayet, dua veya besmele gibi, hat yazi-
lar1 ile bezenen namlularda, tezyinat bakimindan yogun
is¢iliklerin bulundugu bitkisel, hayvansal ya da geometrik
desenlerin islendigi goriilmektedir. Bunlara ek olarak kilict
yapan ustaya ait mithiir de yine namlu {izerinde bulunabil-
mektedir (Yildiz, 2020, s.70).

Kin: Kilica kullanilmadig1 zamanlarda mahfaza gorevi
iistlenerek koruma saglayan, ahsap veya metalden yapilmis
kilifa kin denilmektedir (Aydin, 2012, s.53). Ahsap veya
metalden yapilan kinlarin ana govdesi genel olarak deri
veya bazen kadife kumas, altin ve giimiis gibi malzemeler-
le yapilmistir (Yildiz, 2020, s.70). Kinlarin kili¢ giren agiz
kisminda, kilicin kina girme ¢ikma sirasinda zarar alma-
masint saglayan 10-12 cm. uzunlugunda metal bir plaka

olup, buna agizlik denilmektedir. Kinin diger ug kismi da
yine 5-6 ¢cm uzunlugunda bir plaka ile kapatilmis olup,
bu kisma da ¢amurluk adi verilmistir. Gorevi kilicin sivri
ucunun korunmasini ve kini delmesini 6nlemektir. Kinin
orta kisminda ise kini ¢evreleyen metal plaklar ile yapilmig
halkalar bulunmakta olup, bunlar da bilezik olarak isimlen-
dirilmistir. Tasima halkalarinin bagl oldugu yer, bilezikler
ve agizlik kisimlaridir (Sekil 9) (Erapl, 1993, 5.63). Kullani-
ma bagl olarak yipranan kinlarin farkli zamanlarda tamir
ve bakim gorenleri ait oldugu kiligtan dénemsel farkliliklar
gosterebilmektedir (Yildiz, 2020, s.70). Neyamgeran deni-
len kin ustalarmin, kilig yapan ustalardan ayr1 olduklari ve
kendilerine ait teskilat ve atolyelerinin oldugu da bilinmek-
tedir (Unsal, 1966, 5.65).
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Sekil 10. Dogu Tiirkistan Bortala bolgesi Balbal heykelinde
kilig [Kaynak: https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2020/10/
turcae-turks-scythians.html (Accessed on April 28, 2025)].

TURK KILICININ KISA TARIHi

Her toplumda ayr1 degerler yiiklenen kilicin egemenlik
ve bagimsizlik kavramlar: ile 6zdeslesmesinden kaynak-
lanan 6zel bir yeri ve degeri bulunmaktadir (Aydin, 2012,
s.55). Kilicin ge¢misine ait izler arandiginda, bu nesnenin
gecmisinin insanlik tarihi kadar eski oldugu (Eralp, 1993,
s.4), arkeolojik buluntular ve tarihi vesikalardan anlagil-
maktadir (Yitksel, A.- Giiven O. s.109/Akay-Tekin, 2019,
s.109-128). Egri Tiirk kilicinin 6ncii tipi sayilan en eski
kiliglarin M.O. II-1. yy. tarihli Altaylarda bulunan Kudirge
ve Katanda Kurgan mezarlarindan ¢iktig1 da bilinmektedir
(Bozkurt. a.g.m., 5.406).

Orta Asyada gok¢a bulunan ve ismine Balbal denilen
mezar heykellerinin ¢ogunun iki kayisla bellerine kemerle
baglanan kin igerisinde kili¢ kusandiklari, (Sekil 10) Altay,
Tuva, Mogolistan ve Issik-Gol bolgelerinde de bu heykel-
lerin gokea oldugu goriilmektedir (Bozkurt, s.406, Aydin,
2012, s.55). Cinliler ile Tiirkler arasinda gelisen ticaret ilis-

Sekil 11. Ordos kazilarinda bulunan cesitli kesici silahlar
(Kaynak: Baykara, 2019, 5.68,84).

kilerinde Hunlardan satin alinarak Cine gotiiriillen tiriinler-
den birinin de kili¢ oldugu eski Cin belgelerinden anlasil-
maktadir (Aydin, 2012, s.55).

Iskit ve Hunlar déneminde Tiirk egri kilicinin atast
sayilabilecek bir kesici silah olan kamalarin, gesitli boy ve
yapida imal edildigi bilinmektedir ($ekil 11a). Kuzey Cin
ve Ordos bolgesinde yapilan arkeolojik ¢caligmalarda ¢okga
bulunan bu kamalarin iki ytizii keskin, uzunluklar1 25-30
cm araliginda, namlu enleri ise 2,5-3 cm arast degisiklik
gostermektedir (Sekil 11b). Bu doénem kamalarinda kab-
zalarin genel olarak diiz olup bal¢ak kullanildig1 da eldeki
verilerden anlagilmaktadir.

Genellikle ok¢u olan Hunlarimn kullandiklar: savas tek-
nikleri bakimindan ikinci planda olan kamalar, kiliglara
nazaran daha kisa bir yakin savas silah1 olmustur. D6-
nemin 6zelligi olarak bronzdan imal edilen bu silahlarin
gelige nazaran daha agir olusu, kamalarin boylarinin kisa
olmasinin ikinci bir sebebi olarak da degerlendirilmekte-
dir (Yildiz, 2020, 5.72,73). Bronz yerine demirin kullanima
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Sekil 12. Avar ve Goktiirk kiltiir cevresi kiliglar1 (Kaynak:
Ogel, 1948, 5.439, 445).

baslamasi ile bu tiir kamalarda azalma yaganmistir (Ho-
roz, 2013, s.44). Hunlara ait Avrasya bolgesinden bulunan
mezarlardan ¢ikan gesitli kiliglarin kabzalarinin metal,
cam ve degerli taslarla bezeli oldugu da bilinmektedir (Yil-
diz, 2020, s.75).

[k &rnekleri Hun déneminde gériilmeye baglayan egri
kiliglarin tarihi gelisim siirecinde Avar ve Goktiirk (Sekil
12) devirlerinden baslayarak veri elde etmede zaman za-
man kopukluklar olsa da bu tiir kiliclara ait son 6rneklerin
ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Karahanlhlar dénemine at-
fedilen, Stroski Kurganinda bulunan eserler olup (Bozkurt,
a.y.), Osmanl dénemine kadar devam ettigi de goriilmek-
tedir (Yildiz, 2020, 5.62).

Giiney Rusya iizerinden Avrupaya giden Tiirk kavim-
leri ile Islam’1 kabul edip, bu kiiltiirii benimseyen Tiirklerin
savas aletleri aynilik tasimaktadir. Selguk ve Atabeylere ait
kiliglar da yine ayni tiptedir. Osmanlinin Kay: Kabilesinin
izlerini tagiyan kiliglar1 ise Cagatay, Timur ve ogullarinin
¢agina ait kiliglarla ayni gelisimim siireglerine sahiptir.
Bunlarla birlikte Babiir ve ogullar1 doneminde de Tiirk Kili-
c1 formunun mevcut oldugu, bu kiliglarin mensei itibariyle
Orta Asya’ya bagli olarak gelen Oymaklar araciligs ile geti-
rildiginin bir gostergesidir (Ogel, 1948, 5.458-459).

Batida kullanimi diiz kili¢ kadar yaygin olmayan egri
kiliglarin, Orta Gagda Islam Kilici, Arap Kilict daha ¢ok
da Tiirk Kilic1 ismiyle {inlendigine ve Yakindoguda or-
taya cikarak yayginlastigina inanilmaktadir (Bozkurt,
a.g.m., s.406).

Selguklu dénemine ait oldugu herhangi bir 6rnege
rastlanmamasina (Geng, 2016, s.1,3) ragmen, Hisart Canli
Tarih ve Diorama(Istanbul) miizesinde Selguklu kiligla-
r1 olarak sergilenen ve heniiz bilimsel olarak ispatlanma

stireglerinden gegen 11 adet kili¢ oldugu, Restorator -
Konservatér Ugur Geng tarafindan bildiri olarak yapilan
inceleme makalesinde tanitilmaktadir (Sekil 13). Ayrica
bu makale Harbiye Askeri Miizesinde bu 11 kiligla ayni
kaynaktan alinan bir diger Sel¢uklu kilici olabilecek bir
kiligla beraber, Konya Karamanoglu Miizesinde Sel¢uklu
kilic1 olarak teshir edilen iki kilicin daha ortaya ¢iktigi-
n1 ve bunlarin hepsinin bir proje olarak inceleneceginden
de bahsetmektedir. Bahattin Ogelde makalesinde Orta
Asyada gelistirilen egri kilicin Selguklular ve sonrasinda
Osmanlilar tarafindan gelistirildiginden bahsetmektedir
(Ogel, 1948, 5.442).

Osmanlinin erken doénemlerine (XIII. ve XIV. yy.)
ait kiliglardan giinimiize ulagmay1 bagarmis bilinen en
eski kilig, bugiin Harbiye Askeri Miizesinde 1564 Env.
No ile segilenen Kose Mihale ait kiligtir. Bu eser disinda
giiniimiize ulagan bagka eser bulunmayig1 bu dénemleri
kismen karanlikta birakmaktadir (Yildiz, 2020, s.89). Bu
durum iki sebebe dayandirilmaktadir. Bunlardan ilki; ge-
lik hammaddenin bulunmasinda yasanan zorluk dolayis:
ile eldeki kiliglarin tekrar doniisiim maddesi olarak kul-
lanilmasidir. ikincisi sebep ise; Fetihten sonra Bursa ve
Edirnede bulunan eski Osmanl saraylarindaki kiliglarin
Istanbul’a getirilmemesi ve zamanla zayi olmasi, (Aydin,
2011, s.70, Horoz, 2013, s.51) giiniimiize ulagmama ne-
denleri olarak disiiniilmektedir.

Esas formunu 15. yiizyilda gelistiren Tiirk kilicinin, 16.
yiizyilda zirve noktaya ulasarak mitkemmel halini aldig,
kiliglarda kitleden ¢ok formun 6ne ¢iktigini ve namlu bo-
limiiniin kiigiilerek hafifletildigi, caginin bir 6zelligi olarak
dikkati cekmektedir (Sekil 14).

Kabza formlarindaki orijinal gériinimiin 18. ve 19.
yizyillarda yapilan onarim c¢aligmalarinda aslinin dikkate
alinmayarak yapildig1 ve topuz bi¢iminde (Tabanca kabza-
l1 ve armudi (Yildiz, 2020, 5.93) kabzalarin uygulandig: da
dikkati cekmektedir (Aydin, 1996, s.63) (Sekil 15).

19. yuzyilda Avrupa etkilerinin gortldiaga Tirk kiligla-
rinin, orijinal formlardan olduk¢a uzaklasildig: goriilmek-
tedir (Sekil 16).

Tarihsel stire¢ icerisinde kazanmis oldugu karakteristik
ozelligi ile Irandan Arap yarimadasina ve hatta Avrupa’ya
kadar genis bir cografyay: etkileyen Tiirk kilici, (Sekil 17)
farkls kilig tlirlerinin de gelisimlerine katki saglamistir.

Diiz kilig¢ kullanimmin yaygin oldugu cografyalara
Tiirklerin intikali ile diiz kili¢ kullaniminda azalmalar ol-
mustur. fran bélgesine gelen Selguklular tesiri ile bu bolge-
ye 6zgii Semsir denilen egri kilig tiiriiniin ortaya ¢iktig1 da
bilinmektedir (Sekil 18).

Ismine Karabela ($ekil 19) denilen yeni bir tiir egri ki-
licin da yine Tirklerin tesiri ile Dogu Avrupada popiiler
oldugu bilinmektedir (Yildiz, 2020, s.61).

19. ylzyidan itibaren Tiirk kilicinin tipolojisinden
bahsetmek s6z konusu degildir. Bunun nedeni Avrupada
gelisen sanayilesmeyle beraber, kili¢ tiretiminde makinele-
sen seri tretimin kullanilmasidir. Osmanlinin son dénem
silahlarini Avrupadan ihrag etmesi, yerel iiretimde tahriba-
ta neden olurken 1850’lerden sonra Tiirk kilicciliginin yok
olmasina da sebebiyet vermistir (Tekir, 2019, 5.195).
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Sekil 13. Hisart miizesindeki Selguklu dénemine atfedilen kiliclar (Kaynak: Geng, 2016, s.17).

Sekil 14. Kanunu Sultan Siilleyman’a ait egri kilig, T.S.M. Env. No: 1/95 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

BiR RITUEL UNSURU OLARAK KILIC

Tiirk kiltiirine bakildiginda kilig denilen silahin iglev-
sel ozelliginin yani sira kiiltiirel yagamin 6nemli boliimiin-
de de kendine bir yer buldugu goriiliir. Bunlar arasinda ev-
lenme torenlerinde, senet olarak kili¢ verilmesinde, tahta
¢ikma torenlerinde (kili¢ kusanma téreni), isim olarak bey
ve hakanlara verilmesinde, hediye unsuru olarak (Serefi
temsil etmede), savas maglubiyetinde (diisman boynuna
asarak), kili¢c hakk: denilen timar teskilati 6demelerinde,

6l¢ii uzunluk birimi olarak kullanilmasinda, atas6zlerinde,
folklorik oyunlar gibi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmakta-
dir (Ozer, 1971, 5.13-19).

Ategsli silahlarin kullanilmaya baslamasr ile XVIII. yiiz-
yildan sonra kili¢ imalatinin geriledigi ve sadece téren-
lerde kullanilan bir aksesuara dontiserek miilki ve askeri
yetki verilmis kisilere gorevlerinin éneminin bir semboli
olarak hediye edildigi de kaynaklardan anlasilmaktadir
(Bozkurt, a.g.m., 5.407).
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Sekil 15. Tabanca kabzali veya armudi kabza 6rnegi, T.S.M.
Env. No: 1/478 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

FORM VE FONKSIYONEL BAKIMINDAN TURK
EGRI KILICI

Kéokenleri Ispanya’ya dayandirilan Roma Imparatorlu-
gunun Gladius Hispanensis (Sekil 20) isimli kilici, batinin
klasik diiz kiliglarina kaynaklik etmektedir. Bu diiz kiliglar
ile egri kiliclar arasindaki en temel fark ise; diiz kili¢clarin
iki taraf1 keskinken, egri kiliglarin kavisli ve tek tarafinin
keskin oluslaridir. Yakin déviis kullanimlarinda son dere-
ce etkin olan 56-76 cm arasindaki diiz kiliclar, ath savas
esnasinda oldukga kullanigsiz olmuslardir. Diiz kiliglarin
Orta Cagda govalyeler tarafindan at istiinde cift elle kul-
lanim imkéni saglayan, boylar1 75-100 cm c¢esitleri olsa
da, kontroliin saglanmasi noktasinda hep negatif etki gos-
termiglerdir (Ocal, 5.19-21). Hem biiyiik hem agir olusla-
r1 diiz kiliglarda fazlaca gii¢ kullanimi gerektirirken, egri
kiliglardan ise az gii¢ kullanimu ile ¢ok daha tesirli etkiler
almak miimkiin olabilmistir (Ocal, s.19-21). Kilicin darbe
etkisin yiiksek tesirde olmasinin temel sebebi, uygulanan
glicti kavisli bolgede toplayarak kesici kuvvetin artmasini
saglamasidir (Giiler, 2019, 5.231).

Agir ve kullanim zorlugu olan diiz kiliglar gore daha
avantajli olsalar da, egri kili¢ kullanimi 6zel ustalik ve eg-

zersizlerle miimkiindiir (Bozkurt, a.g.m., s.406). Hafifli-
gi, giicti, ¢eligi ve kullanim zorlugu gibi kendisine 6zgii
karakteristigi ile bilinen Tiirk egri kilicinin bu nitelikleri,
onun merak ve ilgi duyulan bir silah olmasindaki temel
sebeplerdir (Yildiz, 2020, s.61). Tiirklerin kili¢ kullanimi
konusunda son derece mahir olduklar1 da bilinmektedir
(Aydin, 2012, 5.62).

Baytarlik, binicilik ve avcilik konularini ele alan “Kitab-
Tuhfet-al Muluk val- Salatin” adl1 eserinde s6yle bahseder
kiligtan Emir Hacib Asik; “Silahlardan hicbiri, kilic kadar
iistiin vasiflar tasimaz. Kilig, silahlarin hepsinden daha kesici
olup, onlarm bagsidir. Bir kimse ister ata binmesini bilsin ister
bilmesin, kili¢ kullanir. Bir muharip, ihtiyarladiktan sonra da
izzet ve serefinden otiirti, kilicimz elinde tutar. Gengler ise se-
refi, izzeti onunla kazanirlar. Insanlar onun golgesine, hima-
yesine sigmmirlar. Karada, denizde, darlikta, bollukta, o sadik
bir dosttur. Riizgarl havada, mizrak gibi kullanilmas: zorlas-
maz. Yahut ok gibi hedefinin yanindan gegmez. Binaenaleyh
higbir silah kiligtan miistagni kalamaz. Kili¢ ziynetlerin en
gilizeldir” (Aydin, 2012, 5.62).

Tiirk egri kilici olarak tanimlanan bu 6zel formun
karakteristik ve islevselligini belirleyen ti¢ temel boliimii
kabza basi, yalmani (ters agiz) ve egri namlusudur (Yildiz,
2020, s.63). Kullanim esnasinda elden kaymay1 engelle-
mek i¢in kabza bag1 da namlu ile paralel olarak bir egim
almistir (Yildiz, 2020, 5.63). Kilig¢ kuyrugu denilen, kab-
zanin i¢inde kalan namlunun uzant: kisminin iki sekilde
olusu goriilmektedir. Bunlardan birincisi namlu ile ayni
dogrultuda diiz (Sekil 20), digeri ise namlu kismu ile bel-
li bir a¢1 yapacak sekilde olan 6rneklerdir. Bu a¢1 verme
islemindeki maksadin, kullanim y6niinden egri kiliclara
nazaran daha dezavantajli olan diiz kiliglara sonradan
kazandirilan bir 6zellik oldugu ve bilege binen agirhig
daha dengeli hale getirerek kullanimda egri kili¢ etkisi-
ni yakalamak oldugu diisiiniilmektedir (Ozer, 1971, s.3).
T.S.Mde yer alan diiz namlulu mukaddes kiliglarda da bu
sap egriligini gormek mimkiindiir (Sekil 21).

Osmanli dénemine ait en eski kili¢ olarak bilinen
TSM Env. No: 1/90 ve numarada kayith olan Fatih Sul-
tan Mehmed®e ait kiligta namlu kisminin heniiz gerekli
egrilikte gelisimini tam saglamamis olmakla beraber,
kabza kisminda bu bahsedilen egimi gérmek miimkiin-

Sekil 16. 19. yiizy1l Avrupa etkilerinin gériildiigii Tiirk kilici, T.S.M. Env. No: 1/2895 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).
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Sekil 17. 20. yy. Ingiliz Kilici, T.S.M. Env. No: 1/10746 (Kaynak: Ayhan, 2011, 5.116).

Sekil 18. Semsir kilici, T.S.M. Env. No: 1/457 (Kaynak: M.S.I.B. Arsivi, 2024).

diir (Sekil 22). Bu arayis namlu kismindaki egriligin ide-
al seviyesine ulasmasi ile kabza egriliklerinin tekrar diiz
hale geldigi de gozlemlenmektedir.

Rakibe kars1 ani ve 6nlemesi zor bir hamle imkani sag-
layan namlu egimi ve buna mukabil yalman olarak (ters
ag1z) bilinen kismin rakibi kendine gekerek tahribat bo-
yutunu arttiran ters kesis (backcut) hamlesi, egri formun
imkan sagladigi karakteristik bir teknik 6zelliktir. Disbiikey

namluya sahip bu kiliglarda temas ettigi bolgede yarma yii-
zeyinin uzamasi ve kesme kalitesi artarken namlunun agiz
dayanimi da artmaktadir (Yildiz, 2020, s.64). Diiz kiliglarda
darbe bir noktada toplanirken egri kilig darbesinde bu tesir
noktasal olmaktan ziyade bolgesel bir kesige de sebebiyet
vermektedir. Boylece silahin alacagi hasar minimuma indi-
rilmis olurken, rakibi daha ¢ok yaralayici darbelerle berta-
raf etmek daha miimkiin hale getirilmistir (Sekil 23).
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Sekil 19. Dogu Avrupa Karabela kilici, T.S.M. Env. No: 1/2691 (Kaynak: Ayhan, 2011, s.114).

Sekil 20. Roma kilici Gladius Hispanensis [Kaynak: https://www.worthpoint.com/worthopedia/genuine-ancient-pro-

to-roman-gladius-1728029461 (26.04.2025)].

Sekil 21. Kabzasi egimli olan diiz namlulu kilig, T.S.M. Env. No: 1/207 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 22. Fatih Sultan Mehmede ait kilig, T.S.M. Env. No: 1/90 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Kiligla yapilan yakin temasl vurusmalarda rakibe en
kisa yol olan dogrusal saplama hamlesinin diiz kiliglar ile
etkisi daha fazla iken, bunun yerine egri kiliglarin tercih
edilmesindeki temel 6ncelikli amacin, rakibi kol ve bacak
bolgelerinden yapilacak kesiklerle etkisiz kilmak ve asil
olumciil tesire kendini koruyarak hazirlamaktir. Darbe es-

nasinda belli bir a1 ile temas ettigi noktaya ¢arparak artan
momentum ile genisleyen kesit alan1 olusturmas: 6nemli-
dir. Kisaca hedefe belli bir ag1 ile vurabilme imkéani sagla-
masi temel prensiptir (Sekil 24). Bununla birlikte bu egim
mukavemeti de artiran etkenlerden biridir (https://www.
cebehane.com/pgs/namlu-dinamigi-uzerine.html).
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Sekil 23. Diiz ve egri kilicin kesme dinamikleri (Kaynak:
Baykara, 2019, 5.171,172).

KILIC YAPIMINDA KULLANILAN MADDELER

Kemik, balik disi, deri kaplama, altin, giimiis, demir ve
kiymetli taglarin kullanilmast ile meydana getirilen (Aydin,
2012, 5.78, Aydin, 2007, 5.29) bu eserlerin malzeme tiiriine
gore bir teknigin kullanimi ile essiz gériiniimler sergileyen
eserler tiretilmistir.

Basta pota geligi/polat(bulat) ¢eligi, Sam ¢eligi (Dimigsk)
olarak adlandirilan ve kilig yumurtas: olarak tanimlanan
gelik kiilgesinin kili¢ sekli alana degin déviilmesi ile olugtu-

rulan bu silaha, ¢esitli formiiller kullanilarak yapilan sert-
lestirme islemine kilica su verilmesi denilirdi (Bikkul, 1957,
s.37) (Sekil 25).

Kilig ustaliginda en namli olanlarin Tiirkler ve Iranli-
lar oldugu, bilhassa Tiirklerin gelige su vermede mahir ol-
duklar1 Cin kaynaklarinda ge¢mektedir (Bozkurt, a.g.m.,
5.407). Kili¢ yapan ustalara Semsirkér denilmektedir (Boz-
kurt, a.y.). Osmanl padisahlarinin kilicin gelisimi i¢in ge-
rek Islam cografyasindan gerekse Balkanlar ve Avrupadan
dahi ¢esitli ustalar: getirerek kilicin formunun gelistirilme-
sine gayret gosterdikleri bilinmektedir (Akdiiz, 2011, s.7).

KILIC SUSLEME TEKNIKLERI

Tirk kiltiriiniin maddelesmis bir temsilcisi olan kili¢
(Ozer, 1971, 5.63) tizerlerinde yer alan siislemelerle de ken-
dilerine atfedilen sembolik etkiye pozitif katkilar saglamis-
tir. Bakildig1 zaman hayranlik uyandirarak insanda giizellik
ve estetik duygusunu harekete gecirmekte biiyiik etki sagla-
yan tezyini unsurlarin tatbikinde ¢esitli teknik ve usullerin
uygulandig1 goriilmektedir.

Silah1 sadece bir savas gereci olmaktan 6teye bir sanat
eseri niteligi kazanmasimna biiytik katkida bulunan beze-
melerin yapiminda kullanilan baglica teknikler arasinda;
Calma ve Kazima (Hak), Kabartma (Repousse), Kalipla
Kabartma (Stampa Basma), Delik Isi (Ajur, Kesme), Telkari
(Filigre) ve Graniile, Kakma, Savatlama (Niello), Tas Yer-
lestirme (Murassa), Cakma (Kiiftgari), Altin Stvama (Tom-
bak) ve mine (emaye) gibi farkli temel maden sanat1 siis-
leme tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir (Eralp, 1993,
s.179, Erginsoy, 1978, 5.32-48).

Kiliglar tizerindeki teknik ve gesitlilik géz oniine alin-
diginda, bir kilicin yapiminin bir kisiye ait olmadig1 an-
lagilmaktadir. Kolektif bir caligma triinii olan kiliglarin
yapiminda kili¢ ustalarinin (Seyfiye ocag), devrin hattat,
sedefkar, kuyumcu ve nakkaslarinin hep birlikte ¢alistikla-
rin1 gostermektedir (Aydin, 2012, s. 78, Eralp, 1993, 5.179).
Kullanilan tezyinatin diger siisleme alanlarindaki tezyinatla
dslup bakimindan uyumluluk saglamasi nakkashanelerin
(Aydin, 2007, s.37) bu iiretim siirecinin igerisinde oldugu-
nun da gostergesidir.

Sekil 24. Egri kilicin vurus agilar: (Kaynak: Acar, 2013, 5.15).
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Sekil 25. Dimuski gelikten yapilmis kilig ve detayr [Kaynak: https://www.cebehane.com/pgs/dimiski-efsanesi.html (Acces-
sed on April 26, 2025)].

Sekil 26. Sultan II. Selim’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/496 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 27. Kanuni Sultan Siileyman’in kilici, T.S.M. Env. No: 1/478 (Kaynak: M.S.I.B.Arsivi, 2024).

Sultan II. Selime ait olan bu kilig¢ 1569-70 tarihlidir.  yiiziinde ise Ashab-1 kehf isimleri bulunmaktadir (Ayhan,
Uzunlugu 92 cm olup, namlusu gelik, balcagi demir kabzas1 2011, s.72) (Sekil 26).
ise boynuzdan imal edilmis, tezyinatinda ise altin ve firu- Kanuni Sultan Siilleymana ait olup, 16. yiizyil tarihlidir.
ze kullanidmigtir. Kilicin bir yiiziinde kelime-i tevhit diger Uzunlugu 90 cm, namlusu gelik, kabzasi ise boynuzdur.
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Sekil 28. Kanuni Sultan Siileyman’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/459 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 29. Kanuni Sultan Siileyman’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/95 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 30. Osmanl Egri Kilici, T.S.M. Env. No: 1/11034 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Tezyinatinda altin ve giimiis kullanilmistir. Kilicin tizerinde
Muhammed Resul-ullah, magallah ve yapanin Seyyid Bay-
ram oldugu yazmaktadir (Ayhan, 2011, 5.69) (Sekil 27).

Kanuni Sultan Siilleymana ait olup, 16. ylizyil tarihlidir.
Uzunlugu 77 cm, namlusu ¢elik, kabzasi ise kemiktir. Tez-
yinatinda altin ve giimiis kullanilmistir. Kilicin tizerinde
Kanuni Sultan Siileyman i¢in imal edildigi ve yapanin Haci
Yusuf oldugu yazmaktadir (Ayhan, 2011, s.68) (Sekil 28).

Kanuni Sultan Siileymana ait olup, 16. yiizyil tarihlidir.
Uzunlugu 92 cm, namlusu gelik, kabzasi ise giimiis yesim tast
ve yakuttur. Tezyinatinda altin ve giimiis kullanilmigtir. Ki-
licin tizerinde altinla yazilan ayetler ve bir madalyon i¢inde
dort defa tekrar eden Kanuni Sultan Siileyman i¢in zafer te-
mennisi igeren dua yazilmustir (Ayhan, 2011, 5.67) (Sekil 29).

17. yiizyila tarihli bu kili¢ 87,5 cm uzunlugundadir.
Namlusu ¢elik, kabzasi ise boynuzdur. Kini ahsap, mesin ve
glimiisten yapilmistir. Tezyinatinda altin ve giimiis kulla-
nilmustir. Kilicin bir yiiziinde “Basarim Allah’tandir © diger
yiiziinde ise “Allal’a giivenim sonsuzdur” manalarin Arap-
¢a yazilar ile Acemoglu imalati yazmaktadir (Ayhan, 2011,
s.77) (Sekil 30).

Sultan IV Murad’a ait olup, 1631-32 tarihlidir. Uzun-
lugu 87 cm, namlusu gelik, kabzas1 ise boynuzdandir.
Tezyinatinda altin ve giimiis kullanilmistir. Kin1 ahsap,
mesin ve giimiisten yapilmustir. Kili¢ tizerinde Arapga
ayet, dua ve Murat Han’a 6vgiiler yazmaktadir (Ayhan,
2011, 5.76) (Sekil 31).

Sultan III. Mehmede ait olup, 16. ylizyiln II., 17. yiiz-
yilin ilk yaris1 tarihlidir. Uzunlugu 104 cm, namlusu ¢elik,
kabzasi ise kemiktir. Balgak ucu ile kabza bagi arasinda eli
koruyan metal bir siperi bulunmaktadir. Tezyinatinda altin
ve glimils kullanilmistir. Kilicin tizerinde Arapga olarak
Sultan Mehmed' kilica ait faziletler ve sultan icin yapildig
yazmaktadir (Ayhan, 2011, 5.63) (Sekil 32).

Kaptan Kiigiik Hiiseyin Paga’ya ait olup, 18. yiizy1l ta-
rihlidir. Uzunlugu 96 cm, namlusu ¢elik, kabza ve bal¢ag:
altindir. Kin1 ahsap, mesin ve altindan yapilmigstir. Tezyi-
natinda altin kullanilmigtir. Kilicin tizerinde Tiirkge olarak
Sultan III. Selim tarafindan Kaptan Kiiciik Hiiseyin Pasa’ya
hediye edildigi yazmaktadir. Sultana ait tugranin da bulun-
dugu kilicin diger yiiziinde Omer el-Bosnevi tarafindan ya-
pildig1 yazmaktadir (Ayhan, 2011, 5.86) (Sekil 33).
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Sekil 31. Sultan IV Murad’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/488 (Kaynak: M.S.I.B. Arsivi, 2024).

Sekil 32. Sultan I1I. Mehmed’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/486 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sultan III. Selim ait olup, 1799-1800 tarihlidir. Uzun-
lugu 78 cm, namlusu ¢elik, kabza ve bal¢ag: altindir. Kini
ahsap, mesin ve altindan yapilmustir. Tezyinatinda altin kul-
lanilmigtir. Kilicin {izerinde Sultan III. Selim ve Sultan II.
Mahmud’un tugralar1 bulunmaktadir (Ayhan, 2011, 5.82)
(Sekil 34).

Sultan I. Abdulhamid® ait olup, 18. yiizyilin II. yarisi-
na tarihlidir. Uzunlugu 99 cm, namlusu celik, kabzas: ise
boynuzdur. Bal¢ak ucu ile kabza bag1 arasinda eli koruyan
metal bir siperi bulunmaktadir. Tezyinatinda altin ve gii-
miis kullanilmigtir. Kilicin bir yiiziinde Fars¢a sultana 6vgi,
diger yliziinde ise Arapga ayetler yazilmistir (Ayhan, 2011,
5.69) (Sekil 35).

Sultan Mehmed Resad’a ait olup, 20. yiizyilin ilk yarist
tarihlidir. Uzunlugu 91cm, namlusu gelik, kabza ve balgag:
altindir. Kinu fildisi, megin ve altindan yapilmistir. El siperi-
ne bagli ipi altin sirma ile yapilmistir. Kilicin tizerinde Sul-
tan Mehmed Resad’in tugrasi: bulunmaktadir (Ayhan, 2011,
$.93) (Sekil 36).

SONUC

Osmanli toplumunda zengin bir ¢esitlilige sahip olan
kesici silahlar, atesli silahlarin icadina kadar torensel gii¢
gosterilerinin vazgecilmez unsurlar: olmuglardir. Bu silah-
lar arasinda kilicin ayricalikli bir yere sahip olma nedeni,
tarihsel derinligi ve sembolik anlamlariyla dogru oranti-

lidir. Kutsallik, egemenlik, bagimsizlik ve seref gibi soyut
kavramlarin somut bir ifadesi haline gelen kilig, atli gé¢ebe
kiiltiirden Osmanlinin imparatorluk siirecine tasidig: kiil-
tiirel miras 6gelerinden biri olmugtur.

Genelden 6zele bir yaklasimla Tiirk egri kilicini incele-
yen bu makalede, tanimu, tarihsel gelisimi, baslica boliim-
leri ve fonksiyonel ozellikleri seckin 6rnekler esliginde in-
celenmeye caligilmigtir. Ozgiin bir form olarak 16. yiizyilda
olgunluk dénemine ulagtig1 kabul edilen Tiirk egri kilicinin
karakteristik kabza basi, yalmani ve egri namlusunun kul-
lanim esnasinda savasciya uygulamada sagladig1 avantajlar
ve 0zel teknikler detaylandirilmigtir. Ters kesis gibi 6zel ma-
nevralara imkén taniyan kavisli namlusu ile darbe etkisini
artiran ve kullanici elinde etkili bir silah doniigen Tiirk egri
kiliglarinin, diiz kiliglardan daha hafif olmalarina ragmen
ozel ustalik gerektiren kullanimi siki talimler sonucu elde
edilmistir.

Etkisi sadece kullanildig: ¢evrede sinirl kalmayan Tiirk
egri kiliglar, farkli cografya ve kiiltiirlerdeki kiliclarin degi-
simini de etkilemis, Arap Yarimadasindan Iran’a, Avrupadan
Amerikaya kadar uzanan bu etki alani ile tesirini somut bir
sekilde ortaya koymustur. Etkisi bu denli genis alanda goriil-
mesine ragmen, giiciiniin gerektigi diizeyde biliniyor olma-
masi, bu ¢aligmanin temel motivasyonu olmustur.

Kiltiirel mirasin 6nemli bir pargasi olmakla beraber
tezyini sanatlar bakimindan da takdire sayan yeri ve 6ne-
mi bulunan bu eserler, kutsi ve sembolik manalarini daima
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Sekil 33. Kaptan Kiigiik Hiiseyin Paganin Kilici, T.S.M. Env. No: 1/501 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 34. Sultan III. Selim’in Kilici, T.S.M. Env. No: 1/499 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

Sekil 35. Sultan I. Abdulhamid’in Kilict, T.S.M. Env. No: 1/382 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

muhafaza eden bir savas objesi olmakla kalmayip ayni za-
manda yiiksek sanat vasiflar1 tagiyan nesneler olmuslardur.
Bu ¢alismayla agikea goriilecegi gibi kutsi ve sembolik
manalar iceren objelerin insan psikolojisi tizerinde yaratig
hayranlik, o nesnenin tizerinde tasidig1 tezyini unsurlarin

da katkisiyla olusmaktadir. Tiirk sanatinin veciz ve zengin
ifade kudretiyle viicut bulmus eserlerinde goriilen bu tez-
yinat ile donemin diger el sanatlarinda uygulanan beze-
melerin uyum icinde bir islup birligi sergilemesi, sanatta
gelenegin siirekliligini de gostermektedir. insanin besikten
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Sekil 36. Sultan Mehmed Resad’in kilici, TSM Env. No: 1/2910 (Kaynak: M.S.1.B. Arsivi, 2024).

mezara kadar her alanda kullanmaya 6zen gosterdigi tez-
yini unsurlarin, savas aleti gibi islevsel objelerde de varlik
gostermesi, incelemeye deger olan bu nesnelerin deger ve
6nemini bir kez daha gostermektedir.

Sonug olarak, bilinirligi yeteri diizeyde olmayan ve
Tiirklerle adeta 6zdeslesen bir kilig tiirii, bu makalede mer-
cek altina alinarak literatiire miitevazi bir katki saglamak
amaclanmgstir. Kendisine has ozellikleri, formu ve fonksi-
yonel kullanimi olan Tiirk egri kiliglarinin kiiltiirel 6nem-
lerinin alt1 ¢izilmis ve nadide 6rneklerle dolu her biri eser
niteligi tasiyan bu kiliglara aragtirmacilar i¢in bir kaynak
teskil etmesi umulmaktadir. Tiirk egri kilici, sahip oldugu
tarihsel derinlik ve sanatsal zenginlik bakimindan sadece
bir silah olmaktan 6te, tasidig: kiiltiirel miras ile gegmisten
giiniimiize 151k tutan 6énemli unsurlardan biri olusu ile 6zel
bir degerlendirmeyi hak etmektedir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi: Yazarlar, bu makalenin aragstirilmasi,
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0z

Bu makale, 19. yiizy1l Fransasrnda 6zellikle Epinal kasabasinda iiretilen tag baskilarin (litogra-
fi) kolektif imgelem ve popiiler kiiltiir tizerindeki etkilerini kapsamli bir bigimde incelemekte-
dir. Epinal baskilari, renkli, ucuz ve genis halk kitlelerine ulasabilen gérsel objeler olarak dik-
kat cekmektedir. Bu baskilar, dini, tarihsel, kahramanlik ve mizahi temalar1 bir araya getirerek
hem egitsel hem de eglendirici iglevler iistlenmis, boylece toplumun kiiltiirel hafizasinda ka-
lic1 bir etki birakmustir. Makale, bu baskilarin ikonografik 6zelliklerini ¢6ziimleyerek, kitlesel
gorsel kiiltiiriin olusumunda oynadiklar1 merkezi rolii tartigmaktadir. Aragtirma kapsaminda,
Epinal baskilarin gérsel dilinin incelenmesi 6n plana gikmaktadir. Basit ¢izgi kullanimi, canl
renkler ve anlasilir kompozisyonlar, bu gorsellerin teknik olarak erisilebilir olmasinin yani sira,
farkli sosyoekonomik siniflardan bireyler tarafindan kolayca benimsenmesini saglamistir. Bu
durum, popiiler bellegin ve kolektif imgelemin olusumunda baskilarin etkisinin anlagilmasina
olanak tanimaktadir. Makale, baskilarin sadece estetik birer nesne olmadigini; ayn1 zaman-
da toplumun degerlerini, sosyal normlarini ve kahramanlik anlayisini sekillendiren kiiltiirel
araglar oldugunu géstermektedir. Ozellikle erkeklik, kadinlik ve toplumsal cinsiyet temsilleri
agisindan Epinal baskilarinin sundugu kaliplar, dénemin sosyal yapisina dair énemli ipuglari
vermektedir. Vaka analizi yontemine dayanan ¢alismada, belirli bask: 6rneklerinin tematik ve
kiiltiirel iglevleri ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir. Bu analizler, baskilarin tarih anlatilar: ve
kahramanlik motifleri araciligiyla halkin kolektif bellegine nasil etki ettigini, mizahi ve didak-
tik igeriklerle toplumsal degerleri nasil pekistirdigini ortaya koymaktadir. Ayrica, Epinal bas-
kilarinin ticari yonii ve kitlesel iiretim kapasitesi, popiiler kiiltiiriin demokratiklesmesine katki
saglayan bir arag olarak islev gdrmesini miimkiin kilmistir. Sonug olarak, makale Epinal tag
baskilarinin litografi teknolojisi ile birleserek popiiler kiiltiirii genis kitlelere ulagtirma stire-
cinde oynadig1 merkezi rolii vurgulamaktadir. Bu baglamda, gorsel kiiltiir ile kolektif imgelem
arasindaki etkilesimin tarihsel bir perspektifte degerlendirilmesi, baskilarin hem sanatsal hem
de toplumsal boyutlarini anlamak agisindan énem tagimaktadir. Epinal baskilari, basit teknik
ve estetik ozelliklerinin 6tesinde, toplumun kiiltiirel hafizasini sekillendiren, popiiler kiiltiiriin
erken donem orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

ABSTRACT

This article comprehensively examines the impact of lithographs produced in 19th-century
France, particularly in the town of Epinal, on collective imagination and popular culture. Epi-
nal prints are notable as colourful, inexpensive visual objects accessible to broad segments
of the population. By bringing together religious, historical, heroic and humorous themes,
these prints served both educational and entertaining functions, thus leaving a lasting impact
on the cultural memory of society. The article discusses the central role these prints played
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in the formation of mass visual culture by analysing their iconographic characteristics. The
study focuses on examining the visual language of Epinal prints. The use of simple lines, vivid
colours, and clear compositions made these images technically accessible and easily embraced
by individuals from different socio-economic classes. This allows for an understanding of
the prints’ influence on the formation of popular memory and collective imagery. The article
demonstrates that prints are not merely aesthetic objects; they are also cultural tools that shape
society’s values, social norms, and understanding of heroism. Particularly in terms of repre-
sentations of masculinity, femininity, and gender, the patterns offered by Epinal prints provide
important clues about the social structure of the period. Based on case study methodology,
the work examines in detail the thematic and cultural functions of specific print examples.
These analyses reveal how the prints influenced the collective memory of the people through
historical narratives and motifs of heroism, and how they reinforced social values through
humorous and didactic content. Furthermore, the commercial aspect and mass production
capacity of Epinal prints enabled them to function as a tool contributing to the democratisa-
tion of popular culture. In conclusion, the article emphasises the central role played by Epinal
lithographs in disseminating popular culture to a wide audience through the combination
of lithography technology. In this context, evaluating the interaction between visual culture
and collective imagination from a historical perspective is important for understanding both
the artistic and social dimensions of the prints. Beyond their simple technical and aesthetic
characteristics, Epinal prints are considered one of the early examples of popular culture that
shaped the cultural memory of society.

Cite this article as: Karamese, A. (2025). Lithography and collective imagination: Popular

culture in épinal prints. Yildiz ] Art Desg, 12(2), 71-83.

GiRiS

19. yiizy1l Fransasinda, 6zellikle Vosges bolgesindeki
Epinal kasabasinda iiretilen tas baskilar (litografi), halkin
kiiltiirel bellegini sekillendiren 6nemli bir gorsel iletisim
aract olmustur. Jean-Charles Pellerin tarafindan 1796
yilinda kurulan Imagerie d’Epinal, bu baskilarin {iretim
ve dagitim merkezi haline gelmis ve kisa siirede yalniz-
ca Fransa icinde degil, Avrupanin farkli bolgelerinde de
taninir olmustur. Parlak renklerle basilmis ve kolayca ula-
silabilir fiyatlarla satilan bu gorseller, tarihsel olaylari, dini
sahneleri, kahramanlik hikéyelerini ve giindelik yasami
konu alarak genis bir izleyici kitlesine hitap etmistir. Bu
yoniiyle Epinal baskilar1 hem popiiler sanat hem de kit-
lesel egitim baglaminda donemin sosyal ve kiiltiirel dina-
miklerine ayna tutan bir mecra olarak degerlendirilmeli-
dir (Perrout, 2010: 45).

Tas bask: teknigi, donemin gorsel kiiltiirtinde 6nemli
bir kirilmayi temsil etmistir. Resim ve graviiriin daha 6nce
yalnizca aristokrasi ve burjuvazinin ulasabilecegi ayricalik-
Ii bir alan olarak goriildigii bir baglamda, Epinal baskilart
diisiik maliyetleri sayesinde siradan halkin evlerine kadar
girebilmistir. Bu durum, gorsel iiretimin demokratiklesme-
si ve kiiltiirel bellegin tabana yayilmas: agisindan dikkate
degerdir (Peltier, 2005: 22). Fransiz Devrimi sonrasinda
yaganan ideolojik dontistimler ve ulus-devlet insas: siireci
diistiniildiigiinde, bu baskilarin yalnizca eglence veya siis-
leme amaci tagimadigy; ayni zamanda politik, ideolojik ve
didaktik islevler de iistlendigi anlagilmaktadir. Ozellikle
Napolyon dénemi ve sonrasinda, Epinal baskilarinda ulu-
sal kahramanlik temalarinin 6ne ¢ikmasi, Fransiz kimligi-
nin kolektif imgeleminin ingasinda gorsel propagandanin
rolini gozler 6ntine sermektedir (Anderson, 2006: 141).

Epinal baskilarinin yiikselisi, ayn1 zamanda 19. yiizyilin
ekonomik ve toplumsal déniisiimleriyle de yakindan ilis-
kilidir. Sanayi Devrimi ile birlikte matbaa tekniklerindeki
ilerlemeler, tas baskinin daha hizli ve ucuz tretilmesine
imkan saglamig; artan kentlesme ve yiikselen okuryazarlik
orani, bu gorsellerin daha genis kitlelere ulasmasini kolay-
lastirmistir. Bu siireg, yalnizca Fransada degil, Avrupa ge-
nelinde halkin kiiltiirel tiikketim aligkanliklarinda 6nemli
bir kirilma yaratmustir (Twyman, 1970: 18). Bu baglamda
Epinal baskilar1, hem modern basin kiiltiiriiniin olusumuna
katkida bulunmug hem de halkin giindelik yasaminda gor-
sel malzemenin yaygin bir tiiketim nesnesi hiline gelmesini
saglamustir.

Bu caligmanin amaci, Epinal baskilarinin 19. yiizyil
Fransasindaki kolektif imgelem tizerindeki etkilerini ince-
lemektir. Aragtirma, iig temel boyuta odaklanmaktadir: {1k
olarak, baskilarin ikonografik 6zellikleri ve igerik ¢esitliligi
analiz edilerek, hangi temalarin halk arasinda daha yaygin
sekilde dolagima girdigi ortaya konulacaktir. Ikinci olarak,
bu baskilarin toplumsal islevi degerlendirilecek; egitim,
ideolojik yonlendirme ve eglence arasindaki kesisim nok-
talar1 tartigilacaktir. Uglincii olarak ise, Epinal baskilarinin
popiiler kiiltiir izerindeki uzun vadeli etkileri ve giiniimiiz
kiiltiirel bellek ¢calismalarina sundugu katkilar irdelenecek-
tir. Bu baglamda temel aragtirma sorusu su sekilde formiile
edilmistir: “Epinal baskilari, 19. yiizy1l Fransa’sinda kolektif
imgelem ve popiiler kiiltiiriin olusumunu hangi yollarla et-
kilemistir?”

Calismanin kapsami, 19. ylizyil boyunca iretilmis ve
yaygin dolagima girmis Epinal baskilariyla sinirlidir. Ozel-
likle ulusal tarih, dini temsiller, ahlaki 6gretiler ve kahra-
manlik hikayeleri igeren baskilar, incelenecek o6rnekler
arasinda oncelikli olarak secilmistir. Bununla birlikte, s6z
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konusu baskilarin yalnizca igerikleriyle degil, ayn1 zaman-
da tiretim, dagitim ve tiiketim siirecleriyle de iliskili oldugu
g6z onlinde bulundurulacaktir. Bu nedenle ¢alisma hem
sanat tarihi hem de kiiltiirel caligmalar perspektifinden di-
siplinler arasi bir yaklasimi benimsemektedir. Kullanilan
yontem, ikonografik ¢éziimlemeyi sosyal tarih baglamiyla
iliskilendiren biitiinciil bir degerlendirmeye dayanmaktadir
(Panofsky, 1972: 5). Epinal baskilarinin gorsel dili, tematik
cesitliligi ve estetik Ozellikleri analiz edilirken, dénemin
toplumsal kosullary, siyasi geligmeleri ve kiiltiirel dontigiim-
leri de dikkate alinacaktir.

Literatiirde Epinal baskilar1 genellikle halk kiiltiirii ve
popiiler eglence baglaminda ele alinmis; kimi aragtirmalar-
da ise pedagojik ve ideolojik islevlerine vurgu yapilmustir.
Nicole Garnier-Pelle, Epinal baskilarinin halk egitimi ve
gorsel pedagojide oynadig: roli vurgularken (1996, s. 27),
Bertrand Tillier bu baskilarin ulusal kimlik insasindaki et-
kilerini 6n plana ¢ikarmaktadir (2003, s. 89). Bununla bir-
likte, kolektif bellek ve gorsel kiiltiir caliymalarinin 1s181inda
bakildiginda, Epinal baskilarinin daha genis bir cergevede
degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Maurice Hal-
bwachs’in kolektif bellek kurami (1992, s. 38) ve Benedict
Andersonin “hayali cemaatler” yaklasimi (2006, s. 148),
bu gorsellerin ulusal imgelem tizerindeki roliinii anlamak
icin temel teorik araglar sunmaktadir. Buna ek olarak Pierre
Noranin “lieux de mémoire” (hafiza mekénlar1) yaklagimi,
Epinal baskilarinin birer gorsel hafiza mekani olarak ulusal
kimligi inga etmedeki islevine 151k tutar.

Sonug olarak, Epinal baskilar1 yalnizca renkli litografiler
olarak degil, donemin kolektif bilin¢disina yon veren gorsel
bir hafiza mekani olarak degerlendirilebilir. Halkin giinde-
lik yagsaminda kolaylikla erisebildigi bu baskilar, bir yandan
eglence ve ogretici islevler istlenirken, diger yandan Fran-
sanin modern ulus kimliginin insasinda gorsel bir ara¢ rolii
oynamugtir. Ozellikle ¢ocuklara, kadinlara ve is¢i sinifina
hitap eden tematik gesitlilik, bu baskilarin toplumsal taba-
nin kiiltiirel katilimini artirmis ve gorsel kiiltiiriin demok-
ratiklesmesine katkida bulunmustur. Bu giris bolimiinde
ortaya konulan cergeve, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda
Epinal baskilarinin ikonografik, toplumsal ve kiiltiirel yén-
leriyle detayli olarak incelenmesine zemin hazirlamaktadir.

BULGULAR

Litografi ve Popiiler Gorsel Kiiltiir

19. yiizyihin baslarinda litografi, tas {izerine yag bazlh
miirekkep ile yapilan ¢izimlerin baskiya aktarilmasi esasina
dayanan ve seri iiretime uygun yapisiyla Avrupada hizla ya-
yilan bir teknik olarak ortaya gikmistir. Alois Senefelder’in
1796da bu teknigi icat etmesi, gorsel imgelerin daha hizli,
ucuz ve ¢ok sayida kopya halinde dolasima girmesine ola-
nak tanimistir (Twyman, 1970: 12). Litografinin en dikkat
gekici yonii, hem siyah-beyaz hem de renkli baski iireti-
mine imkan tanimasidir. Bu 6zellik, estetik a¢idan zengin
gorsellerin ekonomik kosullara uygun bi¢imde tiretilmesini
saglamig; boylece sanat yalnizca elit ¢evrelerin degil, genis
halk kitlelerinin de erisimine agilmistir (Drucker, 1999:
92). Bu baglamda litografi, yalnizca bir sanat teknigi ola-

rak degil, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin kitlesellesmesine
aracilik eden bir iletisim teknolojisi olarak degerlendirilebi-
lir. Walter Benjamin’in ifadesiyle, sanat eserinin “mekanik
¢ogaltilabilirligi” bu donemde gorselle somut bir karsilik
bulmus; litografi, sanatin “aurasini” kirarak onun giinlitk
yasama daha dogrudan eklemlenmesini saglamistir (Ben-
jamin, 2003, s. 21).

Fransada Epinal baskilari, litografinin popiiler kiiltiir-
deki en belirgin 6rneklerinden biri olmustur. Bu baskilar,
gindelik yagamuin i¢ine sizarak ¢ocuklara, kadinlara ve
ozellikle okuryazarlik orani diigiik kesimlere hitap eden
gorsel anlatilar tiretmistir. Tematik gesitliligi olduk¢a genis
olan Epinal baskilarinda dini sahneler, ahlaki égiitler, tarih-
sel olaylar, ulusal kahramanlik figiirleri ve giindelik yagam
sahneleri yer almistir (Peltier, 2005: 34). Ornegin Napol-
yon'un kahramanlik sahnelerinin veya Jeanne d’Arcin ef-
sanevi anlatilarinin gorsellestirilmesi, halkin tarih algisina
yon vermis ve kolektif hafizanin insasinda giiclii bir arag
islevi gormiistiir. Bu gorseller yalnizca estetik begeni nes-
neleri degil, ayn1 zamanda ulusal kimlik ve toplumsal de-
gerlerin yayginlastirilmasini saglayan pedagojik araglar ha-
line gelmistir. Ayrica kadin ve gocuklara yonelik gorseller,
toplumsal cinsiyet rollerinin gorsellestirilmesinde ve ahlaki
Ogretilerin aktariminda islev gormiistiir.

Francois Georginnin yaptigi Napolyon'un Wagram
Savasrni betimleyen Epinal baskist (Sekil 1), 19. yiizyil
Fransasinda ulusal kahramanlik ve kolektif hafizanin gor-
sellestirilmesin de 6nemli bir 6rnek teskil eder. Baskida Na-
polyon, kompozisyonun merkezi figiirii olarak 6ne ¢ikar;
dramatik bir durusla atinin tizerinde tasvir edilmis, etrafin-
daki askerler ve savas sahneleri ise sahnenin derinligini ve
karmasasini vurgulamak icin 6zenle konumlandirilmistir
(Perrout, 2010: 92). Renk kullanimindaki kontrastlar, mer-
kezi figliriin giiciinii ve otoritesini pekistirirken, figiirlerin
belirgin ¢izgilerle aktarilmasi izleyicinin dikkatini Napol-
yon'un eylemine yonlendirir.

Ikonografik agidan bask, yalnizca tarihsel bir olay1 ak-
tarmakla kalmaz; ayni zamanda ulus-devlet ideolojisinin
ve ulusal kahramanlik anlayisinin pekistirilmesine hizmet
eder. Napolyon'un 6ne ¢ikarilmasi hem bireysel liderlik
imajini hem de Fransiz ordusunun zaferini sembolize eder.
Figiirlerin hiyerarsik yerlesimi ve savag sahnelerinin dra-
matik perspektifi, izleyicide hem cosku hem de ulusal gurur
duygusu uyandirir.

Epinal baskilarinda kullanilan tag baski yéntemi ve elle
yapilan renk uygulamalari, sahnenin dramatik etkisini giic-
lendirir. Basit ama etkili ¢izgiler, savasin karmasasini abart-
madan aktarir; canli renkler ise sahnedeki 6nemli detaylar1
on plana ¢ikarir. Bu yoniiyle baski, hem bireysel bir estetik
deneyim sunar hem de halkin kolektif imgeleminde Napol-
yon'un kahramanlik mitini pekistirir. Karmasik sanatsal iis-
luplardan uzak bu yaklagim, gérsellerin toplumun farkl ke-
simleri tarafindan rahat¢ca okunmasini miimkiin kilmigtir
(Perrout, 2010: 78). Bu ozellik, baskilarin yalnizca bireysel
bir estetik deneyim saglamasinin 6tesine gegerek kolektif
imgelem {izerinde kalic1 izler birakmasina neden olmugtur.

Sonug olarak, Wagram Savasi sahnesi Epinal baskilari-
nin ulusal tarih ve kahramanlik temalarini nasil isledigini



74

Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 2, pp. 71-83, December, 2025

Sekil 1. Francois Georgin, “Wagram Savasr’, 1835, litografi.

gosteren 6nemli bir 6rnektir. Bu tiir baskilar, halkin tarih
algisini sekillendirmis, kolektif hafizay: giliclendirmis ve
ulusal kimlik insasinda gorsel propagandanin islevini yeri-
ne getirmistir (Perrout, 2010: 94).

Georginnin yani sira Grandville (Jean Ignace Isidore
Gérard), insan ozellikleri tagiyan hayvan figiirleriyle alego-
rik ve ironik litografiler iiretmis, bu yolla toplumsal hicvi
fantastik imgeler araciligiyla halkin gorsel kiiltiiriine tagi-
mustir (Bann, 2007: 101). Sekil 2'de 6rnegi verilen Animal
Kingdom: Natural History Cabinet adl1 litografisinde, insan
ozellikleri tagiyan hayvan figiirleri araciligiyla toplumsal hi-
cvi gorsellestirmistir. Bu eser, 19. yiizy1l Fransiz toplumu-
nun smif yapisi, karakter zaaflar1 ve politik aligkanliklar:
tizerine ironik bir bakis sunar. Grandville, her bir hayvan
figlirtinii belirli insan 6zellikleri ile iligkilendirerek, izleyi-
cinin hem eglenmesini hem de toplumsal yapiy1 elestirel
bir bakis agisiyla kavramasini saglamistir; ornegin, karga
figlirii dedikoduya isaret ederken, tilki kurnazlig: simgeler.

Litografinin teknik ve estetik ozellikleri de bu anlatimi
destekler; renkli baskinin canlihigy, figiirlerin net ¢izgiler-
le aktarilmasi ve dramatik detaylarin vurgulanmasi, eserin
hem gorsel olarak dikkat cekmesini hem de halk arasinda
kolayca taninmasini saglamistir. Bu yoniiyle Grandville'in
caligmas, Epinal baskilarinin popiiler kiiltiirdeki yayginlik
ve kolektif imgelem tizerindeki etkileriyle paralellik gos-
terir. Alegorik ve fantastik yaklagimi, mitolojik veya kah-
ramanlik temalarindan farkli olarak, toplumsal normlarin
ve insan davranislarinin yeniden yorumlanmasina aracilik

eder ve izleyicide hem estetik bir deneyim hem de elestirel
bir farkindalik yaratir. Bu eser, Grandville'in gorsel kiiltiir-
deki demokratiklesme ve popiiler hiciv islevinin somut bir
ornegi olarak makaleye dogrudan katki saglamaktadir.

Almanyada litografinin etkisi, 6zellikle Fliegende Blat-
ter adl1 popiiler mizah dergisinde kendini gostermistir. Bu
yayin, satirik illiistrasyonlar ve karikatiirlerle hem eglen-
diren hem de toplumsal olaylara mizahi bir bakis sunan
bir mecra olarak litografinin kitlesel iletisimdeki giictinii
ortaya koymustur (Miiller, 1985: 118). Ingilterede ise Ge-
orge Cruikshank, toplumsal hiciv ve 6zellikle alkol karsi-
t1 kampanyalarda kullandig: litografileriyle 6ne ¢ikmistir.
CruikshanKin ¢aligmalarinda litografinin sadece eglence
degil, toplumsal reformun gorsellestirilmesi i¢in de islevsel
bir ara¢ oldugu goriilmektedir (Patten, 1992: 63). The Gin
Shop (cin diikkani) (Sekil 3), adli litografi de George Cruik-
shank alkollii i¢ki ditkkaninin i¢ini gdsterir. Sanat¢1 bu eser-
de alkoliin sosyal yapiy1 nasil bozdugunu ve bireyleri nasil
yozlagtirdigini elestirir. Eserde, alkoliin cazibesine kapilan
bireylerin sonunun felaket oldugunu gosterir.

Dolayisiyla litografi, Fransadaki Epinal baskilarindan
Almanyadaki mizah dergilerine ve Ingilteredeki toplumsal
hiciv 6rneklerine kadar Avrupa ¢apinda gorsel kiiltiiriin
demokratiklesmesine katkida bulunmus; farkli ulusal bag-
lamlarda kolektif imgelemin olusumuna hizmet etmistir.
Ayni1 zamanda gazete ve dergi illistrasyonlarinin ¢ogalma-
sina zemin hazirlayarak modern basin kiltiirtintin gelisi-
mine dogrudan etki etmistir.
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Sekil 2. Grandville, “Animal Kingdom: Natural History Cabinet”, 1833, litografi, 28,6x36,5 cm.

Sekil 3. George Cruikshank, “The Gin Shop’, 1829, litografi.
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Ozetle, litografi teknikleri araciligiyla iiretilen gorsel
tiriinler, 19. yiizy1l Avrupasinda popiiler kiiltiiriin demok-
ratiklegmesini, standartlasmasini ve kitlesellesmesini miim-
kiin kilan araglar olmugtur. Epinal baskilari, Daumier’nin
politik hicivleri, Grandville’in alegorik gorselleri, Fliegende
Blatter'in mizah anlayis1 ve Cruikshankin toplumsal re-
form odakli ¢alismalary, litografinin kolektif imgelem tize-
rinde derin etkiler yarattigini gostermektedir. Hem teknik
hem de kiiltiirel boyutlariyla litografi, modern gorsel kiiltii-
riin olusum siirecinde merkezi bir rol iistlenmistir.

Epinal Baskilart: Tkonografi ve Temalar

Epinal baskilari, 19. yiizyil Fransasinda halk kiiltiirii-
niin gorsellestirilmesinde merkezi bir rol oynamistir. Alois
Senefelder’in litografi tekniginin yayginlasmasiyla para-
lel olarak ortaya ¢ikan bu baskilar hem eglenceli hem de
egitici icerikleriyle halkin kolektif imgelemini sekillendir-
mistir. Tematik agidan cesitlilik gosteren Epinal baskailari,
genel olarak dort ana kategoriye ayrilabilir: dini ve ahlaki
sahneler, tarihsel ve kahramanlik anlatilari, glindelik yagam
ve mizahi icerikler, ayrica ¢ocuklara yonelik sahneler (Per-
rout, 2010: 82).

Dini ve ahlaki sahneler, baskilarin erken dénemlerinde
en yaygin ieriklerdendir. Incil hikayeleri, azizlerin yagam-
lar1 ve kutsal figiirlerin tasvirleri, halkin dini egitiminde
gorsel bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bununla birlikte, 19.
yizyll Avrupasinda litografi tekniginin yayginlagmasiy-
la birlikte satirik ve hiciv temali baskilar da halkin gérsel
kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmistir. Ozellikle Ingiltere ve
Fransada, politik olaylari, toplumsal aligkanliklar: ve sinif-
sal farkliliklar1 mizahi bir dille ele alan bu litografiler, hal-
kin giindelik yasamla ilgili farkindaligini artirmis ve elesti-
rel diigiincenin yayginlagmasina katki saglamustir.

Satirik baskilarin kokeni, 18. ylizyilin sonlar ile 19.
yiizyilin baglarina uzanir. Bu dénemde Avrupada matbaa
tekniklerinin gelismesiyle birlikte karikatiir ve hiciv, top-
lumsal elestirinin giiglii bir arac1 haline gelmistir. Ingilte-
rede William Hogarth, 18. ylizy1l ortasinda A Rake’s Prog-
ress ve Gin Lane gibi dizileriyle ahlaki yozlasma ve sinif
farkliliklarini resmetmis; bu gorseller, litografinin ortaya
¢ikisindan 6nce bile halkin glindelik yasamina elestirel bir
bakis kazandirmigtir. 19. yiizyila gelindiginde, Alois Sene-
felder’in litografi teknigi bu hiciv gelenegini daha yaygin
héle getirmistir. James Gillray ve Thomas Rowlandson gibi
sanatgilar politik figiirleri ve toplumsal olaylari alayci bir
bicimde ele alarak, basili gorsel medyanin demokratikles-
mesine onciilitk etmiglerdir.

A Rake’s Progress (Bir Zamparanin {lerleyisi) dizisi, 18.
yiizyil Ingiltere’sinde ahlaki yozlasma, sinif farkliliklar ve
bireysel ¢okiis temalarint hicivsel bir tislupla ele alan sekiz
pargalik bir graviir serisidir. Eser, zengin bir mirasa konan
geng Tom Rakewell’in, sefahat, kumar ve ahlaksizlik i¢in-
de siiriiklendigi trajik sonunu adim adim anlatir. Kompo-
zisyonlarda figiirlerin teatral diizeni, mimiklerin abartili
kullanimi ve detaylarin yogunlugu, izleyiciye hem eglenceli
hem de ibret verici bir anlat1 sunar. Hogarth, bu sahnelerde
d6énemin Londra toplumunu sert bir toplumsal elestiriye
tabi tutar; ahlaki ¢okiisti ve sosyal esitsizlikleri gorsel alego-

riler yoluyla a¢iga ¢ikarir. Bu yoniiyle yalnizca bireysel bir
hikaye degil, ayn1 zamanda 18. yiizyl Ingilteresinin ahlaki
panoramasini sunan bir toplumsal hiciv 6rnegidir.

Gin Lane (Sekil 4) adli bask: ise Hogarth'in toplumsal
elestirisinin doruk noktasidir. Eserde, Londranin yoksul
semtlerinde ucuz i¢ki “gin” titketiminin yol agtig1 ahlaki
ve fiziksel ¢6kiis, yikilmig binalar, ihmal edilmis ¢ocuklar
ve sefalet icindeki figiirlerle temsil edilir. Kompozisyonun
merkezinde, bebegini diisiiren sarhos bir kadin yer alir; bu
figiir hem bireysel ¢iirlimeyi hem de toplumsal ¢oziillmeyi
simgeler. Hogarth, bu sahne araciligiyla alkol bagimliligini
ve ahlaki yozlasmay1 bir halk saglig1 sorunu olarak ele alir.
Detaylardaki semboller 6rnegin arka planda kemik yiyen
kopek veya ¢oken binalar toplumun igten ¢iiriimesini me-
taforik bicimde yansitir.

Fransada bu gelenegin devami, ozellikle 1830’lardan
itibaren Honoré Daumier ve Charles Philipon araciligiyla
goriiliir. Daumier’nin litografileri, yalnizca bireyleri degil,
donemin toplumsal kurumlarini hedef almis; mizahi bir
toplumsal farkindalik aracina déniistiirmistiir. Béylece, 19.
yiizyilda satirik baskilar, politik hiciv, toplumsal elestiri ve
halk egitimi arasinda bir koprii iglevi tistlenmistir. Bu bag-
lamda, Epinal baskilarryla ¢agdas olan satirik litografiler,
halkin hem eglence hem de elestiri kiiltiiriinii bicimlendi-
ren 6nemli birer kolektif imge tiretim alani olarak deger-
lendirilebilir.

Epinal baskilarinin yani sira, litografinin Avrupa ge-
nelinde popiiler kiltiir tizerindeki etkisi farkli bigimlerde
goriilmiistiir. Paris'te Honoré Daumier, La Caricature ve
Le Charivari dergilerinde yayimlanan litografileriyle bur-
juvazi, hukuk sistemi ve siyasal figiirleri hicvetmis; boy-
lece litografinin politik elestiri ve toplumsal bilin¢glenme
icin giiglit bir ara¢ olabilecegini gostermistir (Loyrette,
1999: 52). Daumier’in mitolojik Pygmalion et Galatée an-
latisini konu alan litografisi ($ekil 5), sanat¢inin mizah ile
toplumsal elestiriyi bir araya getirme stratejisinin 6zgiin
bir 6rnegini sunar. Antik efsanede heykeltirags Pygmalion,
kendi yarattig1 kadin heykeline asik olur ve tanrica Afro-
dit, bu heykeli canlandirarak sanatciya gergek bir es bah-
seder. Daumier, bu hikéyeyi alegorik ve satirik bir iislupla
yeniden yorumlamistir.

Eserde Pygmalion, kaba saba, giindelik bir erkek ti-
polojisiyle resmedilmis, Galatea ise klasik idealden uzak,
abartili bicimde bedensellestirilmis olarak sunulmustur.
Daumiernin bu tercihi, hem yiiksek sanatin mitolojik ide-
allerine ironik bir gonderme yapar hem de 19. yiizyil kent
yasaminda sanat, agk ve arzunun siradanlagmasina dair hi-
civsel bir bakis sunar (Loyrette, 1999: 152).

Litografinin teknik ozellikleri de bu ironik anlatimi
gliclendirir. Koyu golgeler ve hizli ¢izgi vurgulary, figiirlerin
grotesk ozelliklerini 6ne ¢ikarirken, dramatik kontrastlar
mitolojik yiiceligin yerini alayci bir teatral etkiye birakir.
Bu baglamda litografi, sadece mitolojik bir éykiiyii gorsel-
lestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin estetik
algisinda mitlerin nasil yeniden iiretildigini gosterir.

Daumier’nin Pygmalion yorumu, Epinal baskilariyla da
karsilagtirmali bir sekilde degerlendirilebilir. Epinal baski-
larinda mitolojik ya da kahramanlik 6ykiileri didaktik bir
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Sekil 4. William Hogarth, “Gin Lane”, 1751, graviir.

tslupla, ulusal kimlik ve ahlaki degerlerin pekistirilmesi
amacryla aktarilirken; Daumier bu tiir temalar: ironiklesti-
rerek, toplumsal normlar1 ve sanatsal idealleri sorgular. Bu
acidan bakildiginda, Daumier’nin eseri litografinin sadece
pedagojik degil, elestirel ve mizahi islevlerini de vurgular.
Sonug olarak, Pygmalion, hem klasik mitin popiiler kiiltiir-
de yeniden islenisini hem de litografinin demokratiklegmis

gorsel dilini yansitan onemli bir 6rnektir. Daumier’nin bu
eseri, 19. yiizyil Fransiz gorsel kiiltiiriinde mitoloji, toplum-
sal elestiri ve popiiler imgelemin nasil ig ice gectigini gos-
termesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Dolayisiyla satirik litografiler, Epinal baskilartyla ayni
donemde ortaya ¢ikarak halkin gorsel deneyimini déniis-
tirmils ve popiler kiltiriin demokratiklesme siirecine
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Sekil 5. Honoré Daumier, “Pygmalion et Galatée”, 1842, litografi, 22,9x18,8 cm.

katkida bulunmustur. Mizah, elestiri ve estetik degerleri bir
araya getiren bu baskilar hem kitlelerin sanatsal begenisini
gelistirmis hem de toplumsal olaylarin gérsel hafizada yer
etmesini saglamustir.

Dogrudan Epinalde iiretilen dini baskilar da benzer
bir iglev iistlenmistir. Ozellikle (Sekil 6) Chemin De Cro-
ix Jesus Porte La Croix (Hag Yolu Isa Hag1 Tagiyor), Isanin
gilesini sahne sahne aktarmig; her bir duragin ikonografisi

yalnizca dini 6gretinin hatirlatilmas: degil, ayn1 zamanda
bireysel ahlakin yonlendirilmesi amaciyla da islev gérmiis-
tiir. Bunun yani sira Aziz Frangois d’Assise, Aziz Denis veya
Aziz Geneviéve gibi yerel azizlerin tasvirleri, hem Katolik
inancin gorsel bir temsili olmus hem de toplumsal dayanig-
may1 pekistirmistir. Bu tiir baskilar, 6zellikle kirsal bolge-
lerde yasayan ve okuryazarlik orani diigiik halk i¢in “gérsel
vaaz” niteligi tasgimistir. Renkli litografiler evlerin duvar-
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Sekil 6. “Chemin De Croix Jesus Porte La Croix”, graviir, 48x63 cm.

larina asilarak giindelik yasamin bir pargasi héline gelmis, Giindelik yasam ve mizahi sahneler, halkin sosyal de-
boylece kutsalin siirekliligi mekénsal olarak da pekistiril- neyimlerini ve glinliik pratiklerini yansitan bir diger 6nem-
mistir (Garnier, 1996: 42). li kategori olarak éne ¢ikar. Bu baskilarda basit gizgiler ve
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Sekil 7. “Reform of Gentlemen”, 1850.
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Sekil 8. Fortuné Méaulle, “La Catastrophe De Bouzey- Le Sinistre”, 1895, Litografi. 41,4x30,5 cm.

canli renkler, is yasamy, aile iligkileri ve kéy etkinliklerini
betimlemistir. Mizahi sahnelerde kullanilan karikatiirize
figiirler ve abartili jestler, toplumsal normlarin ve davranis
modellerinin anlagilmasini kolaylagtirir (Drucker, 1999:
70). Ornegin, Reform of Gentlemen adli baski (Sekil 7), 16
karelik bir diziyle erkeklerin egitim reformunu mizahi bir
sekilde ele alir.

Epinal baskilariin gorsel dili, icerik kadar 6nemlidir.
Basit ¢izgiler, parlak ve kontrast renkler ile tekrar eden
motifler, baskilarin halkin g6ziinde taninabilir ve akilda
kalic1 olmasini saglamistir. Kompozisyon diizeni, figiir-
lerin hiyerarsik konumlandirilmas: ve renk kullanimi,
izleyicinin dikkatini belirli 6gelere yonlendirir. Boylece,
dini, tarihsel ve toplumsal degerler biitiinciil bir anlatim
icinde sunulmus olur. Bu yéniiyle Epinal baskilari, yal-
nizca bireysel estetik deneyim sunmakla kalmamas, hal-
kin kolektif hafizasini giiglendiren ve kiiltiirel kimligin
gorsel temsillerini saglayan araglar olarak islev gormiis-
tir (Perrout, 2010: 85).

Epinal baskilarin ilgilendigi diger konu ise tarihsel bir
felaketi anlatan dramatik bir sahnelerdir. Yangin veya sel
gibi felaketler, halkin tehlikeler karsisinda toplumsal da-
yanismayl anlamasi igin gorsellestirilmistir. Cizimlerde
kullanilan dramatik 1s1k-golge oyunlar1 ve vurgulu renkler,
izleyicide hem korku hem de empati duygusu uyandirir
(Perrout, 2010: 95). Bu tiir baskilar, halkin tarihsel olay-

lara ve dogal felaketlere dair kolektif farkindaligini artirir.
Fortuné Méaulle'un La Catastrophe de Bouzey - Le Sinistre
(Buzerdeki Felaket) adli graviirii (Sekil 8) 27 Nisan 1895’te
Fransanin Vosges bolgesindeki Bouzey Barajinin ¢6kmesi
sonucu meydana gelen biiyiik felaketi dramatik bir bicimde
gorsellestirmektedir. Bu felakette 87 kisi hayatini kaybetmis
ve bolge bityiik hasar gormiistiir.

Litografi de barajin yikilmasiyla birlikte tagan suyun
kasaba tizerindeki yikici etkisi detayl: bir sekilde betimlen-
mistir. Sahne, suyun kasaba sokaklarini doldurdugu, bina-
larin ve elektrik direklerinin devrildigi, insanlarin panik
icinde kagmaya calistig1 bir kaos ortamin: yansitmaktadir.
One ¢ikan figiirlerden biri, suya kapilan bir kadini kurtar-
maya ¢alisan bir adamdir; bu detay, insanlik durumunun ve
kahramanligin simgesi olarak éne gikar.

M¢éaulle, bu sahneyi canli renklerle ve giiclii ¢izgilerle is-
lerken, dramatik 151k-g6lge kullanimiyla felaketin korkung-
lugunu vurgulamigtir. Figiirlerin abartili jestleri ve dinamik
pozisyonlari, izleyicide acil bir durumun aciliyeti ve kao-
tik atmosferi hissi uyandirir. Bu teknikler, izleyiciyi olayin
merkezine gekerek, felaketin toplumsal ve insani boyutlari-
n1 daha derinden hissettirir.

Litografi, donemin gorsel kiiltiiriinde halkin bilinglen-
dirilmesi ve toplumsal hafizanin insasinda 6nemli bir rol
oynamustir. Felaketin gorsellestirilmesi, halkin afetlere kars:
duyarliligini artirmay1 ve benzer olaylarin 6nlenmesi i¢in
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kamuoyunda farkindalik yaratmay: amaglamistir. Ayrica,
bu tiir gorseller, donemin basininda sik¢a yer bulmus ve
halkin afetlere dair algisini sekillendirmistir. Sanat¢inin
bu graviirii, sadece bir felaketi degil, ayn1 zamanda déne-
min toplumsal yapisini, afetlere kars: duyarlilig1 ve halkin
bilinglendirilmesini gorsel bir bicimde yansitan énemli bir
sanat eseridir. Sanatsal teknikleri ve dramatik anlatimiyla,
izleyicide derin bir etki birakmakta ve donemin gorsel kiil-
tiiriine 151k tutmaktadir.

Epinal baskilari, igerik ve bigim agisindan halk kiil-
tirtiniin gorsellestirilmesinde 6ncii bir rol oynamustir.
Dini, tarihsel, kahramanlik ve giindelik yagam temalari-
n1 kapsayan bu baskilar, 19. ytizy1l Fransa’sinda kolektif
imgelem ve popiiler kiiltiiriin olusumuna dogrudan katk:
saglamistir. Bu baglamda, Epinal baskilar1 yalnizca gorsel
sanat Ornekleri degil, halkin kiiltiirel bellegini ve sosyal
degerlerini bi¢cimlendiren gii¢lii ikonografik araglar ola-
rak degerlendirilebilir (Peltier, 2005: 42). [konografik ve
analitik perspektiften bakildiginda, baskilarin gorsel dili
ve figiiratif stratejileri, toplumsal egitim, kiiltiirel aktarim
ve kolektif hafiza olusturma islevlerini bilingli bir sekilde
desteklemistir.

Epinal baskilarinin 19. yiizyilda popiiler kiiltiiriin de-
mokratiklesmesindeki rolii, giinlimiiz sanatinda farkli bi-
gimlerde yeniden yorumlanmaktadir. Dijital {iretim arag-
larinin gelisimiyle birlikte, litografinin ¢ogaltilabilirlik ve
erisilebilirlik ilkesi cagdas sanatin temel dinamiklerinden
biri haline gelmistir. Bugiiniin sanatgis1, tipki Epinal us-
talar1 gibi, gorsel dili genis kitlelerle paylasilabilir hile ge-
tirmeye caligmaktadir. Bu baglamda Epinal baskilarinin
estetik mirasi, yalnizca teknik bir gelenek olarak degil,
ayn1 zamanda kolektif imgelem {iretimi ve toplumsal bel-
lek insas1 agisindan giincel sanat pratiklerine ilham veren
bir modeldir.

Cagdas sanatcilar, Epinal'in halk¢1 anlatim bigimleri-
ni ve didaktik temalarini yeni teknolojik ve kiiltiirel bag-
lamlarda yeniden iiretmektedir. Ornegin, Shepard Fairey
(Obey), poster estetigini Epinal baskilarinin giiglii cizgisel
yapisi ve ikonografik yalinligiyla birlestirerek politik eles-
tiri ve popiiler semboller tizerinden ¢agdas bir gorsel pro-
paganda dili kurmugtur. Benzer bigimde, JR adli Fransiz
sanatc1, dev Olcekli fotograf enstalasyonlarinda toplumsal
hafizay1 goriiniir kilmakta; tipki Epinal baskilarinda oldugu
gibi, siradan insan figiirlerini kamusal alanda temsil ederek
halkin gérsel bellegini giincellemektedir.

Ayrica Kehinde Wiley ve Yinka Shonibare gibi sanat-
¢ilar, ulusal kimlik, kahramanlik ve temsil kavramlarini
giinlimiiz politik ve kiiltiirel kosullarinda yeniden ele
alirken, Epinal baskilarinin alegorik iislubuna ve iko-
nografik simgeciligine ¢agrisimli bigimde yaklagmak-
tadir. Dijital illistrasyon, grafik roman ve sokak sanati
gibi alanlarda da Epinal estetiginin izleri siirmektedir:
canli renk kullanimi, basitlestirilmis figiirler ve anlatisal
sahneleme, giiniimiiz gorsel kiiltiiriiniin evrensel anla-
tim kodlar1 haline gelmistir. Bu yoniiyle Epinal baskilari,
yalnizca tarihsel bir fenomen degil, modern gorsel ileti-
simin oncili olarak ¢agdas sanatin gorsel dilinde yasa-
maya devam etmektedir.

SONUC

Epinal baskilary, 19. yiizyil Fransasinda hem teknik hem
de kiiltiirel agidan 6nemli bir gorsel {iretim bi¢imi olarak 6ne
gikmustir. Bu baskilar, tag baski tekniginin sagladigi olanak-
lar sayesinde ucuz, erisilebilir ve kitlesel olarak tretilebilir
bir formatta halkla bulusmustur. Onceki béliimlerde yapilan
vaka analizleri, Epinal baskilarinin tematik ¢esitliligini ve
halk tizerindeki etkilerini somut 6rneklerle ortaya koymus-
tur. Napolyon'un zafer sahneleri ve Joan of Arc’in kahraman-
lik temalari gibi tarihsel icerikler, halkin ulusal tarih bilinci
ve kahramanlik anlayisinin sekillenmesine katki saglamistir.

Bunun yamn sira, giinlitk yasam, mizah ve ¢ocuklara y6-
nelik sahneler, halkin giindelik yagami, toplumsal normlar1
ve ahlaki degerleri gorsellestirilmis bir bicimde 6grenmesini
saglamistir. Hayvan figiirleri ve masalsi anlatimlar, ocukla-
rin erken yasta kiiltiirel ve toplumsal degerleri kavramalari-
na yardimeci olurken, felaket sahneleri toplumsal dayanigma
ve empati duygusunun olugmasini desteklemigtir.

Bu bulgular, Epinal baskilarinin yalnizca estetik birer obje
olmadigini, ayn: zamanda halkin kolektif imgeleminin inga-
sinda, toplumsal degerlerin aktarilmasinda ve kiiltiirel belle-
gin gorsellestirilmesinde merkezi bir rol oynadigini goster-
mektedir. Baskilarin anlasilir ¢izgileri, canli renkleri ve tekrar
eden motifleri, izleyicide kalict bir gérsel hafiza olusturmus,
boylece halkin tarih ve kiiltiirel algisini pekistirmistir.

Bu tarihsel miras, giinlimiiz sanatinda hél4 yanki bul-
maktadir. Dijital cogaltma teknikleri, sosyal medya kiltiirii
ve kamusal sanat uygulamalari, Epinal baskilarinin kitlesel
erisim ve gorsel hikaye anlatimi gelenegini siirdiirmektedir.
Shepard Fairey, JR, Kehinde Wiley ve Yinka Shonibare gibi
¢agdas sanatcilar, halk imgelerini, kahramanlik ve kimlik
temalarini yeniden yorumlayarak Epinal baskilarinin ko-
lektif imgelem tiretimindeki halk¢ yoniinii giiniimiize tagi-
maktadir. Bu baglamda Epinal baskilari, yalnizca 19. yiizyil
Fransasrnda degil, 21. yiizyilin kiiresel sanat ortaminda da
popiiler kiiltiir ile kolektif imgelem arasindaki etkilesimin
stirekliligini temsil etmektedir.

Sonug olarak, Epinal baskilar1 hem teknik hem de kiiltii-
rel baglamda 19. yiizy1l Fransasinda popiiler kiiltiiriin gelisi-
minde 6ncil bir rol Gistlenmistir. Bu baskilar, gorsel kiiltiirtin
kitlesellesmesini saglamis, halkin kolektif imgelemini gekil-
lendirmis ve egitim ile eglenceyi bir araya getiren bir arag
olarak islev gormiistiir. Caligma, Epinal baskilarinin hem
popiiler kiiltir hem de kolektif hafiza agisindan 6nemini
ortaya koyarak, tarihsel gorsel iiretim ile toplumsal degerler
arasindaki etkilesime dair literatiire katkida bulunmaktadir.
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0z

Bu makale, dijital teknolojilerin ¢agdas feminist sanat tizerindeki etkilerini kuramsal ve pra-
tik diizeyde incelemeyi amaglamaktadir. Caligmada sanatta feminizmin gelisimiyle sanat ve
teknolojinin erkek egemen yapilarla iligkisi degerlendirilmis; dijital tiretim siireglerinde kadin
sanatgilarin karsilastig1 yapisal esitsizlikler tartiglmigtir. Orlan, Cindy Sherman ve Claudia
Hart gibi sanatcilar araciliiyla dijital teknolojinin ifade olanaklar1 incelenmis, ardindan Tiirk
¢agdas sanat¢1 Nurdan Karasu Gokgenin iiretimleri, feminist ve dijital perspektiften ¢6ziim-
lenmistir. Karasu Gokge kadin bedenine dair temsilleri yeniden yapilandirirken dijital araglari
yalnizca estetik iiretimin bir unsuru olarak degil, ayn1 zamanda politik bir miidahale araci ola-
rak kullanmaktadir. Sanat¢inin 151k, renk ve mekanla kurdugu iliski; ataerkil gorsel rejimlere
kars1 ¢ok katmanli, 6znelestirici ve elestirel bir ifade alani yaratir. Bu dogrultuda Karasu Gok-
¢e'nin sanatsal pratigi, makalede hem teknik hem de ideolojik diizeyde 6zgiin bir 6rnek ola-
rak konumlandirilmaktadir. Nitel arastirma tasarimina dayanan ¢alismada literatiir taramasi
gergeklestirilmis, sanatgilarin eserleri ikonografik-ikonolojik ¢oziimleme yontemi (Panofsky)
dogrultusunda degerlendirilmistir. Makale, sanat, feminizm ve dijital teknoloji arasindaki ke-
sisim alanini, disiplinlerarasi ve elestirel bir perspektifle; 6zgiin bir sanat¢i pratigi tizerinden
degerlendirerek giincel sanat aragtirmalarina inovatif bir katki sunmaktadir. Bu kapsamda
Nurdan Karasu Gokgenin dijital tiretimleri bi¢imsel, simgesel ve kavramsal diizeyde analiz
edilerek feminist sanatin dijital cagda nasil yeniden yapilandigi ortaya konmustur.

ABSTRACT

This article aims to examine the impact of digital technologies on contemporary feminist art
at theoretical and practical levels. The study evaluates the development of feminism in art and
the relationship between art and technology and male-dominated structures, and discusses the
structural inequalities faced by women artists in digital production processes. The expressive
possibilities of digital technology are examined through artists such as Orlan, Cindy Sherman,
and Claudia Hart, and then the work of Turkish contemporary artist Nurdan Karasu Gokge is
analyzed from a feminist and digital perspective. Karasu Gokge uses digital tools not only as an
element of aesthetic production but also as a tool for political intervention in reconstructing
representations of the female body. The artist’s relationship with light, color, and space creates
a multilayered, subjectivizing, and critical field of expression against patriarchal visual regimes.
In this context, Karasu Gokee's artistic practice is positioned in this article as a unique example
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at both technical and ideological levels. Based on a qualitative research design, the study con-
ducted a literature review, and the artists’ works were evaluated using the iconographic- icono-
logical analysis method (Panofsky). This article offers an innovative contribution to contempo-
rary art research by evaluating the intersection between art, feminism, and digital technology
from an interdisciplinary and critical perspective, through the practice of an original artist. In
this context, Nurdan Karasu Gokge’s digital productions are analyzed at formal, symbolic, and
conceptual levels, revealing how feminist art is being restructured in the digital age.

Cite this article as: Almacy, S. (2025). The digital transformation of art in the context of fem-
inism: An innovative analysis through the works of Nurdan Karasu Gokge. Yildiz ] Art Desg,

12(2), 84-100.

GiRiS

Sanat tarihi patriyarkal yapilarla 6riilii bir anlat1 gelene-
¢i lizerine inga edilmistir. Bu yapi, kadin sanat¢inin goriin-
mezligini yalnizca bir temsiliyet sorunu degil, ayn1 zaman-
da iiretim, sunum ve alimlama siireglerine ickin yapisal bir
esitsizlik meselesi olarak ortaya koymaktadir. Feminist sanat
yaklagimy, bu esitsizligi goriiniir kilmakla kalmayip, sanatin
epistemolojik ve ontolojik sinirlarini sorgulayan radikal bir
diisiinsel zemin sunar. 1960’11 yillardan itibaren ivme kaza-
nan feminist sanat hareketi, ataerkil temsillere kars1 ¢cikma-
nin Otesine gegerek sanatin tanimini, araglarini ve islevini
yeniden diisiinmeye davet etmistir (Reckitt & Phelan, 2001).

Bu déniisiim siirecinde teknolojik gelismeler, kadin sa-
nat¢inin yalnizca temsile degil, tiretim araglarina da erigimi-
ni mimkiin kilarak sanat ile toplumsal cinsiyet iliskilerine
yeni bir boyut kazandirmustir. Ozellikle dijital teknolojiler,
sanatsal formlarin dontisimiinti saglamanin 6tesinde; sa-
natginin 6znel deneyimlerini, toplumsal elestirilerini ve
politik pozisyonunu ifade edebilecegi alternatif mecralar
yaratmistir. Bu ¢alismada, dijital alanlarin da tipk: gelenek-
sel sanat kurumlari gibi hegemonik erkekligin etkilerinden
biitiiniiyle arnmadig: varsayimindan hareket edilmektedir.
Bu varsayima iligskin benzer tartismalar feminist medya ve
dijital sanat literatiiriinde yer almaktadir. Ornegin Ame-
rikali feminist sanat¢1 Judith K. Brodsky, “Dismantling the
Patriarchy, Bit by Bit: Art, Feminism, and Digital Techno-
logy” (2021) isimli kitabinda sanat tarihinin erkek merkezli
yapisinin dijital ¢agin iiretim ve temsil alanlarinda farkl bi-
¢imlerde siirdiigiinii belirterek, klasik feminist sanat tarihi
tartigmalaria dogrudan goéndermede bulunur (Brodsky,
2021). Dolayisiyla, teknolojinin feminist bir perspektifle
degerlendirilmesi gerekliligi ¢alismanin temel ¢ikis nokta-
sin1 olugturmaktadir.

Bu ¢alismanin amacy; feminizm, sanat ve dijital teknoloji-
ler arasindaki ¢ok katmanli iligkiyi kuramsal ve sanatsal diiz-
lemde ele alarak, feminist sanat séyleminin dijital mecralarda
nasil yeniden kuruldugunu ortaya koymaktir. Bu baglamda
aragtirmanin temel sorusu su sekilde ifade edilebilir: Dijital
teknolojiler, feminist sanat pratigi i¢in yeni ifade bigimleri ve
politik miidahale alanlar1 yaratmakta midir? Eger yaratiyor-
sa, bu durum sanat iiretimlerine nasil yansimaktadir?

Aragtirmada feminist sanatin dijital ¢agda kazandigi
yeni ifade bigimleri, temsiliyet stratejileri ve tretim pra-

tikleri ¢ok katmanli bir ¢ercevede degerlendirilecektir. Bu
kapsamda, Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda 6zgiin bir ko-
numa sahip olan Nurdan Karasu G6ke¢e'nin sanatsal tireti-
mi, feminist sanatin dijital mecralarda nasil donistiigiine
iliskin somut bir 6rnek olarak ele alinacaktir. Bu baglamda
¢aligma, yalnizca mevcut kuramsal yaklagimlar1 derlemekle

kalmayip, feminist sanat séyleminin dijital mecralar-
daki doniisimiinii 6zgiin bir sanatg1 pratigi tizerinden ¢ok
katmanli ve inovatif bir bicimde ele almay1 hedeflemekte-
dir. Buradaki “inovatif inceleme”, hem feminist sanat ku-
ramlarina disiplinleraras: bir perspektifle yaklasmayi, hem
de dijital teknolojilerin sundugu olanaklar1 ¢oziimlemede
yaratict yontemler kullanmayi ifade etmektedir.

Sanatgi, kadin cinselligini ve bedenini yalnizca temsili
bir nesne degil; ayn1 zamanda gorsel diigiinmenin 6zne-
si olarak konumlandirmaktadir. Isik, renk ve mekén gibi
unsurlar1 metaforik diizlemde kullanarak, izleyiciyi gorsel
deneyimin Gtesine tagiyan kavramsal bir sorgulamaya davet
etmektedir. Sanat¢inin tiretimi, dijital teknolojinin sundu-
gu teknik olanaklarla feminist diigiincenin elestirel derinli-
gini birlestirmesi agisindan dikkat gekicidir.

Aragtirma, nitel bir tasarima dayanmaktadir. Bu bag-
lamda iki temel yontem benimsenmistir: literatiir taramasi
(akademik yayinlar, sanatg1 soylesileri ve sergi katalogla-
r1) ile sanat eseri ¢oziimlemesi. Sanat¢1 ¢aligmalar1 Erwin
Panofskynin ikonografik-ikonolojik ¢oziimleme yontemi
dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu yontem {i¢ asama-
dan olusur: betimsel analiz (6n-ikonografik ¢oziimleme),
sembolik-anlamsal ¢6ziimleme (ikonografik analiz) ve
kavramsal yorum (ikonolojik yorum) (Panofsky, 1962). Bu
yontem dogrultusunda ORLAN, Cindy Sherman ve Clau-
dia Hart gibi sanatcilar baglamsal olarak degerlendirilmis;
¢aligmanin son bolimiinde ise Nurdan Karasu Goke¢enin
dijital sanat pratikleri bi¢imsel ve kavramsal yonleriyle ¢6-
ziimlenerek feminist sanatin dijital cagda nasil yeniden ya-
pilandig1 ortaya konmustur.

Sanatta, Feminizm ve Dijital Teknolojinin Kesisim
Noktalar: Yeni ifadeler ve Yontemler

Toplumsal cinsiyet esitsizlikleri yalnizca sosyal yasamin
geleneksel alanlarinda degil; sanat ve teknoloji gibi tiretim
odakli alanlarda da etkisini siirdiirmektedir. Kadinligin
ikincil, erkekliginse tistiin konumda yapilandirilmasinin, bu
alanlardaki temsil bigimlerini ve gii¢ iliskilerini dogrudan et-
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kiledigi sdylenebilir. Bu nedenle erkek egemen yapilar, hem
sanatsal iiretim siireclerinde hem de bu siiregleri yonlendi-
ren kurumsal yapilarda etkisini siirdiirmektedir (Nochlin,
2015). Benzer sekilde teknoloji de toplumsal olarak tarafsiz
degildir; aksine ataerkil gii¢ iligkileri tarafindan bigimlendi-
rilmekte ve yeniden tiretilmektedir (Wajcman, 2004).

Kadinlarin farkli alanlarda karsilastig1 diglayici pratik-
ler, erkek egemen toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden
tiretilmesine yol agmistir. Kadinlar, is yasaminda “kadina
uygun” goriilen mesleklerle sinirlandirilmakta ve yonetim
kademelerinden diglanmaktadir. Benzer bigimde, sanat
ve akademi alanlarinda goriiniirliikleri diisiik tutulmakta;
glindelik yasamda ise aile ve annelik rollerine indirgen-
mektedirler. Siyasetteki sinirli temsilleriyle birlikte tiim bu
durumlar, Fraser, Arruzza ve Bhattacharyanin (2019) “Fe-
minism for the 99%: A Manifesto” adl1 eserinde vurguladik-
lar1 gibi, birbiriyle baglantili dislayic1 pratiklerin giincel bi-
¢imlerini olusturur. Bu durumun, erkek egemen normlara
dayali tahakkiimiin siirmesine neden oldugu soylenebilir.
Dolayisiyla soz konusu esitsizliklerin gériiniir kilinmasi ve
doniistirilmesi, artik yalnizca bireysel miicadelelerle asila-
bilecek bir sorun olmaktan ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle miicadele
yalnizca bireysel degil; politik, kurumsal, kiiltiirel ve sanat-
sal diizeyde gelistirilecek ¢ok yonlii stratejiler gerektirir. Bu
noktada devreye toplumsal cinsiyet temelli ayrimciliklara
karst gelistirilmis, cok katmanli ve dinamik bir diisiinsel
ve eylemsel olan feminizm girer. Judith Butler 1999 yilin-
da yazdig kitabinda “Kadinlarin hayatlarinin yanlis temsil
edildigi veya hi¢ temsil edilmedigi yaygin kiiltiirel kosullar
g6z Ontine alindiginda, bu agik¢a 6nemli goriinmektedir”
(Butler, 1999, s. 4) diyerek bu ihtiyacin altin1 ¢izmistir.

Feminizmin Tarihsel Gelisimi Ve Sanatta Kurumsal

Miicadeleler

Humm’a (2015) gére feminizm, toplumsal cinsiyet te-
melli esitsizliklere kars1 politik, toplumsal ve diistinsel bir
miicadele alani olusturan tarihsel ve ideolojik bir harekettir.
Freedman (2003) feminizmin kokenlerini, 18. yiizyila uza-
nan ve toplumsal yapinin doniisimiinii hedefleyen “pro-
to-feminist” bir asama olarak tanimlar. Bu hareket, ataerkil
toplum yapisinin kadinlarin sistemli bicimde dislanmasina,
degersizlestirilmesine, yasam kosullarinin kotiilestirilmesi-
ne ve nihayetinde yasam haklarinin ihlal edilmesine kar-
s1 gelistirilmis giiclii bir diistinsel ve politik durusu temsil
eder. Feminist s6ylem, ozellikle 1960’1 yillardan itibaren
sanat alaninda goriiniir héle gelerek, toplumsal cinsiyet te-
melli esitsizliklerin gorsel temsiller {izerinden sorgulandig:
yeni bir ifade alan1 olusturmustur (Antmen, 2013).

Feminist ideolojinin sanat alaninda benimsenmesi, yal-
nizca toplumsal yapiy: degil, sanat iiretimini ve sanat¢inin
konumunu da koklii bicimde déntigtiirmistiir. 1970’lerden
itibaren Judy Chicago, Martha Rosler ve Guerrilla Girls gibi
sanatgilar, toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikleri goriiniir
kilmak amaciyla elestirel ve politik bir sanat dili geligtirmis-
tir. Bu siiregte sanat, estetik bir tiretim alan1 olmanin &tesi-
ne gecerek, toplumsal elestirinin ve ideolojik durusun ifade
edildigi bir platforma dontismiistiir.

Sanat egitiminde firsat esitliginin cinsiyete dayali en-
gellerle zedelenmesi, kadinlarin sanatsal gelisimini ve ifade
alanlarini tarihsel olarak sinirlandirmigtir. Bu durum, sanat
kurumlarinin ve sanat tarihinin ataerkil yapisinin bir sonu-
cu olarak degerlendirilebilir.

Chadwicke gore “sanatgilar erkek ve beyazdir ve sanat
Ogrenilmis bir sdylemdir; sanatsal temalarin ve stillerin
kaynaklar: klasik gegmistedir; kadinlar genellikle ‘Eski Us-
talar’ ve ‘bagyapitlar’ tizerinden izlenen bir tarihte tretici
olmaktan ziyade temsil nesneleridir” (Chadwick, 2020, s.
8). Bu baglamda sanat tarihinde kadinlarin tretici 6zne
olarak degil, cogunlukla temsil nesnesi olarak konumlan-
dirildig: séylenebilir.

Bu esitsizlik, yalnizca egitim siireciyle sinirhi kalmayip
sanat piyasasi ve kurumlarinda da varlhigini stirdiirdtigii
gozlenmistir. Kadinlarin {iretimlerinin ¢ogu zaman “za-
naat” olarak siniflandirilmasi ve onlarin estetik ya da el ig-
giligine dayali alanlarda kabul gérmesi, bu yapisal ayrim-
ciligr destekler niteliktedir. Bu durum, kadin sanatcilarin
goriniirliiklerini sinirlamis ve sanat tarihinin kadin katki-
larindan yoksun, tek tarafli bir anlati haline gelmesine yol
acmugtir. Sanat tarihgisi Griselda Pollock (1988), kadinla-
rin sanat tarihindeki “yoklugunun” iiretim eksikliginden
degil, “farkli bicimde yazilmis” bir tarihsel anlatidan kay-
naklandigini belirtir. Pollock’a gore kadin sanatgilar tarih
yaziminda sistematik bi¢gimde diglanmis olsa da, bu du-
rum onlarin iiretkenligini veya sanatsal varligini ortadan
kaldirmaz (Pollock, 1988).

Sanat diinyasinda kadinlarin karsilastigi yapisal esit-
sizliklere karst gelistirilen ilk orgiitli tepkiler, 1960’larin
sonlarinda kurumsal bir nitelik kazanmaya baglamigtir.
1969 yilinda kurulan Art Workers’ Coalition (AWC), sa-
nat kurumlarindaki esitsiz temsil politikalarini elestirmis
ve sanat ortaminda kapsayicilik, esitlik ve adalet talep
eden kolektif bir bilin¢ olusturmugtur (Tate, n.d.). AWC
biinyesindeki kadin sanat¢ilar ise bu miicadelenin cinsi-
yet odakli boyutunu giiclendirmek amaciyla Women Ar-
tists in Revolution (WAR) adli grubu kurmuglardir. Miize
sergilerindeki cinsiyet esitsizligini protesto ederek kadin
sanatcilarin temsiliyetinde artig saglamislardir (Informa-
tion, n.d.). Bu kolektif hareketler, feminist sanatin kurum-
sal diizeyde taninmasinin 6niinii agmig ve sonraki kusak
sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur.

1970’li yillar, feminist sanat hareketinin yalnizca pratikte
degil, kuramsal diizeyde de temellerinin atildig1 bir dénem
olmustur. Kadin sanatcilarin deneyimlerini goriiniir kilmak
amactyla gelistirilen akademik programlar, bu déniisiimiin
onemli araglar1 arasindadir. Judy Chicagonun 1971de Fres-
no State Collegeda baslattigi Feminist Art Program (FAP),
geleneksel sanat egitiminin disinda, kadinlarin iiretim sii-
reglerinde karsilastigi toplumsal cinsiyet temelli engelleri
tartismaya agan alternatif bir egitim modeli sunmustur. Chi-
cagonun ilerleyen donemlerde Miriam Schapiro ile birlikte
CalArts'ta siirdiirdiigii bu yaklasim, 1972'de gergeklestirilen
Womanhouse projesiyle somut bir bi¢im kazanmistir. Yakla-
sik 25 kadinin terk edilmis bir evin kolektif sanat mekanina
doniistiirdligli bu proje, kadinlarin giindelik yagam dene-
yimlerini elestirel yerlegtirmeler ve performanslar aracili-
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g1yla goriniir kilarak feminist sanatin sembolik baslangi¢
noktalarindan biri héline gelmistir (Monoskop, n.d.).

Feminist sanat kuraminin gelisiminde 6nemli déniim
noktalarindan biri de Linda Nochlin'in 1971 tarihli “Why
Are There No Great Women Artists?” (Neden Hi¢ Bityiik
Kadin Sanat¢i Yok?) baghikli makalesidir. Nochlin, kadin
sanatcilarin tarih boyunca “biiyiik” olarak tanimlanmama-
sint bireysel yetersizliklerle degil, onlar1 dislayan yapisal,
toplumsal ve ideolojik engellerle agiklar. Sanat tarih yazimi-
nin sozde tarafsizligini sorgulayan bu makale, “Hi¢ biiyiik
kadin sanatg1 yoktur ¢iinkii kadinlar biiyiikliige muktedir
degildir” (Nochlin, 2015) seklindeki onyargiy: ifsa ederek
erkek egemen sanat kurumlarinin otoritesini ve deger sis-
temlerini hedef almistir. Bu yoniiyle, feminist sanat soyle-
minin kuramsal bicimlenisinde belirleyici bir rol oynamis
ve sonraki kugak sanatgilar, kiiratorler ve arastirmacilar icin
temel bir referans noktasi haline gelmistir.

Erkek cinsiyetinin kadin cinsiyetinden iistiin goriilmesi
ve kadinlarin 6tekilestirilmesi, dijitallesmeyle birlikte daha
karmagik bir hél almistir. Toplumsal cinsiyet esitsizlikleri
yalnizca sanat alaninin degil, teknoloji diinyasinin da ya-
pisal bir sorunu olarak degerlendirilebilir. Teknoloji tarihi
boyunca tiretim siiregleri erkeklikle 6zdeslestirilmis; kadin-
lar ise gogunlukla tiretim zincirinin alt kademelerinde ya da
titketici konumunda yer almistir. Wajecman (2004), eknolo-
jik tiretim alaninda emek ve goriiniirliik iliskilerinin cinsi-
yetlendirilmis yapisini “TechnoFeminism” adli ¢alismasinda
su bicimde aciklar:

“Teknoloji bilimi, tiretim ¢alisanlarini, pa-
zarlama ve satis personelini, teknolojilerin
tiiketicilerini ve kullanicilarini da kapsaya-
cak sekilde genisletildiginde, kadinlar hemen
goriiniir hale gelir... Kadinlarin ‘vasifsiz’ ve
devredilmis islerinin degersizlestirilmesi,
onlar1 ana akim teknoloji ¢alismalarinda go-
riinmez kilar” (Wajcman, 2004, s. 45).

Wajcman (1991) bir bagka ¢aligmasinda “teknoloji, onu
tasarlayan ve kullanan insanlar tarafindan bicimlenen top-
lumsal bir irtiniidiir” (Wajcman, 1991, s. 10) diyerek tek-
nolojinin tarafsiz olmadigini agik bicimde ortaya koyar. Bu
yaklagim, teknolojinin tarafsiz bir ara¢ olmadiginy aksine,
toplumsal normlar, iktidar iliskileri ve cinsiyet ideolojile-
riyle sekillenen bir yap: oldugunu gosterir. Dolayisiyla diji-
tal teknolojilerin, yalnizca teknik araglar degil, ayn1 zaman-
da ataerkil degerlerin ve toplumsal hiyerarsilerin yeniden
tiretildigi kiiltiirel alanlar oldugu ileri siirtilebilir.

Sosyolog R. W. Connelle gore hegemonik erkeklik: “pat-
riyarkanin mesruiyet sorununa giiniimiizde kabul gormiis
cevabr somutlagtiran toplumsal cinsiyet pratiginin yapi-
landirilmasi olarak tanimlanabilir; bu, erkeklerin egemen
konumunu ve kadinlarin ikincil konumunu garanti altina
alir (ya da garanti altina aldig1 varsayilir)” (Connell, 1995,
s. 77). Teknolojiyle olan iligkisinde hegemonik erkeklik giic,
kontrol ve teknik yeterlilik gibi kavramlarla 6zdeglesmis-
tir. Erkek ¢ocuklar teknolojiyle erken yasta tanigirken, bu
alandaki rol modelleri genellikle giiclii erkek figiirleridir.
Buna karsin kiz ¢ocuklar1 daha ¢ok pasif ve ikincil rollere
yonlendirilir. Cinsiyet temelli akademik ayrimlar ve is giicti

piyasasindaki esitsizlikler, bu yapinin teknoloji alaninda
stireklilik kazanmasina neden olmaktadir. Bu baglamda
Ingiliz akademisyen Cynthia Cockburn’iin (1983) ¢aligma-
lar1 dikkat ¢ekicidir. Cockburn, teknolojik alanlarda cinsi-
yet farkliliklarini uzun bir toplumsal inga siirecinin trtini
olarak degerlendirir ve teknolojinin erkek egemen bir bakig
acistyla gekillendirildigini vurgular. Ona gore teknoloji, “er-
keklerin giiclii, elle tutulabilen ve teknolojik olarak dona-
nimly; kadinlarin ise fiziksel ve teknik acidan yetersiz olarak
inga edilmesine katkida bulunan erkek islerinden biridir”
(Cockburn, 1983, s. 203).

Teknoloj, Cinsiyet Politikalar: ve Siberfeminist Sanat

Pratikleri

Sanatin djjitallesme siirecinde teknolojik araglarin
yaygin bi¢cimde kullanilmaya baglanmasi, mevcut cinsiyet
temelli ayrimciliklarin sanat alaninda daha da belirgin-
lesmesine neden olmustur. Dijital sanat tiretiminde aktif
olan sanatgilar arasinda erkeklerin agirlik kazanmasi, bu
durumun toplumsal yapilarin bir yansimasi oldugunu gos-
termektedir. Bu nedenle kadin sanatcilar, yalnizca sanat
alaninda gortiniir olma miicadelesi vermemekte; ayni za-
manda dijital tiretim siireglerine esit erisim ve katilim hak-
larindan da mahrum birakilmaktadur.

Bu baglamda 1971 yilinda Los Angeles County Sanat
Miizesinde (LACMA) diizenlenen Sanat ve Teknoloji sergi-
si, teknoloji ve sanat alanindaki cinsiyet temelli ayristirma-
nin belirgin bir 6rnegini sunmaktadir. Sergi, LACMA kiira-
torlerinden Maurice Tuchman’in onciiligiinde planlanmis
ve donemin 6nde gelen teknoloji firmalariyla is birligi ice-
risinde gerceklestirilmistir. Tuchman, bu siiregte kaleme
aldig1 “A Report on the Art and Technology Program of the
Los Angeles County Museum of Art” (Los Angeles County
Sanat Miizesi Sanat ve Teknoloji Programi Raporu) (1971)
baslikli raporun giris béliimiinde, teknoloji, mithendislik ve
yaratici diigiinceyi bulusturan yeni bir sanatsal tiretim bigi-
minden bahsetmistir (Tuchman, 1971).

Her ne kadar serginin temel amaci, sanatin geleneksel
sinirlarini asarak disiplinleraras: yaratici pratigi genislet-
mek olsa da, bu siiregte cinsiyet temelli dislayic1 yapilar
actkca iglenmistir. Katilan on alt1 sanat¢inin tamaminin
erkek olmasi ve tiim teknik danismanlarin da erkeklerden
secilmesi, bu esitsiz yapinin somut bir gostergesidir. Sa-
nat ve teknolojinin bu kurumsal is birliginin cinsiyet¢i bir
yaklagimla yiiriitiilmesi, feminist sanat tarihgileri ve kadin
sanatcilar tarafindan elestirilmistir. Bu tepkiler sonucunda
Los Angeles Kadin Sanatgilar Konseyi kurulmug ve serginin
ardindan kamusal bir elestiri raporu yayinlamislardir. 1971
tarihli L.A. Free Press’te yayimlanan bu raporda su ifadelere
yer verilmistir:

Ozellikle Los Angeles County Sanat Miize-
sinde yeni olan ve ¢ok¢a duyurulan Sanat ve
Teknoloji gosterisinde kadinlara kars: acikca
ayrimcilik yapilmasi bizi ozellikle tedirgin
etti. Bu davetli gosteride on alt1 sanat¢1 temsil
ediliyor—HICBIRI kadin degil, birlikte calig-
tiklar1 teknik danismanlarin HICBIRI kadin
degildi (L.A. Free Press, 1971).
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Sekil 1. Orlan. (1990-1993). From the reincarnation of Saint Orlan [Video].

L.A. Free Press'te yayimlanan rapor, kadin sanat¢ilarin
teknolojiyi yalnizca giindelik yasami kolaylastiran bir arag
olarak degil, ayn: zamanda sanatsal {iretimde doniistiiriicii
bir ifade alani olarak kullanmaya basladiklarini agiga ¢ikar-
ma agisindan 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu doniigtim,
kurumsal diizeyde Donna Haraway’'in “A Cyborg Manifes-
to” (1991) (Bir Sibernetik Manifestosu) adli makalesiyle
derinlestirilmistir. Haraway, teknolojiyi cinsiyet ve kimlik
kavramlarini sorgulamak icin kullanilan bir arag olarak ko-
numlandirmakta; feminist soylemi, siberfeminist bir bakisla
yeniden tanimlamaktadir (Haraway, 1991). Sadie Plant da
benzer sekilde dijital kiiltiirii ve teknolojiyi feminist kuram
perspektifinden ele alarak, bu alanlarin ataerkil bilgi yapila-
rinin ¢oziilmesinde ve kadin 6znesinin dijital ortamda yeni-
den insasinda oynadig rolii 6ne ¢ikarir (Plant, 1996).

Sanat ile teknoloji iligkisi, feminist sanatcilar icin yalniz-
ca estetik bir arayliz degil; ayn1 zamanda cinsiyet, irk, sinif
ve cinsellik gibi toplumsal dinamikleri disiplinleraras: diiz-
lemde sorgulama imkan: sunan elestirel bir zemindir. Bu
cercevede, 1990’larin basinda ortaya ¢ikan Cyberfeminism
(Siberfeminizm) akimi, sanat ve teknoloji kesisiminde fe-
minist séylemin en belirgin drneklerinden biri olarak kabul
edilebilir. Avustralyali sanatg1 kolektifi VNS Matrix’in 1991
tarihli “The Cyberfeminist Manifesto for the 21" Century”
(21. Yiizy1l igin Siberfeminist Manifesto) baglikli metniyle
temelleri atilan siberfeminizm, teknolojiyi erkek egemen
bakigtan arindirarak, onu hem elestirel hem de doniistiiri-
cii bir arag olarak yeniden tanimlamustir (Sollfrank, 2015).

VNS Matrix, mizahi ama ayn1 zamanda elestirel sem-
bollerle oriilii bir dil gelistirerek dijital teknolojiyi kadin
deneyimine 6zgii bir bakigla yeniden kurgulamaya ¢alis-
mustir. Bu yaklasim, teknolojiyi sanatsal {iretimine entegre
etmek isteyen kadin sanatg¢ilar i¢in ilham verici bir zemin
sunmugtur. Alman medya sanatgis1 Cornelia Sollfrank ise
siberfeminist yaklagimini, Donna Haraway’in 6zcii olma-
yan perspektifini savundugu ‘A Cyborg Manifesto” (1991)
adli makaleden esinlenerek sekillendirdigini belirtmistir.
Bu dogrultuda, Sollfrank, VNS Matrix’i degerlendirirken,
“teknolojiyi erkege, dogay: ise kadina atfeden geleneksel
ideolojilere bir alternatif sundular” (Sollfrank, 2015, s. 2)
diyerek hem kolektifin yaklagimini hem de siberfeminiz-
min temel ideolojik yonelimini 6zetlemektedir.

Yontemsel cesitlilik ve tematik farkliliklar nedeniyle,
siberfeminist sanat pratiklerini kapsayan tekil ve sabit bir
tanim yapmak olduk¢a zordur. Bununla birlikte, en genel
gercevede siberfeminist sanatcilar teknolojiyi kimi zaman
ataerkil toplumsal yapiya kars: bir elestiri araci, kimi zaman
da bireysel ifade ve doniigiim araci olarak kullanmaktadir.
Bu yaklasim genellikle etnik kimlik, bellek ve aidiyet, aile
i¢i siddet, cinsel istismar, toplumsal cinsiyet farkindalig
gibi temalar etrafinda sekillenmekte ve bu konular: dijital
sanatla ifade etmeyi ve giindeme tagimay1 amaclamaktadir.

Onceki paragraflarda belirtilen temalar, sanatcilar ta-
rafindan farkli teknolojik araglarla ele alinmakta ve bu
araclarin sanata yansitilma bicimi kisisel yaklagimlara gore
cesitlenmektedir. Teknolojiyi etkin sekilde kullanan Fransiz
sanat¢t Orlan, ozellikle beden, kimlik ve cinsiyet temala-
rin1 sorguladigy caligmalariyla taninir. Bedenini sanatinin
merkezine yerlestiren sanatgi, teknolojiyi bu bedeni doniis-
tiirmek ve izleyiciyle paylagsmak i¢in bir ara¢ olarak kul-
lanmaktadir (Sekil 1). Sipahioglu Arkina gore: “Serilerinin
hepsinde estetik ameliyatlarini kamerayla gekerken ayni za-
manda herkesin gozii 6niinde gergeklestiren sanatci, ameli-
yathaneyi, izleyicinin giizellik arayisinin kapali kapilar: ar-
dinda gercekte neler yasandigina taniklik ettigi bir tiyatroya
doniistiriiyor” (Sipahioglu Arkin, 2023, s. 41). Orlanin bu
miidahaleleri, bedeni biyolojik bir sabit olarak degil, doniis-
tiirtilebilir, oynanabilir ve yeniden tanimlanabilir bir yap1
olarak ele alarak, toplumsal cinsiyet normlarina kars: sanat-
sal bir direnis bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Dijital Teknolojinin Sanat Pratigindeki Doniistiiriicii
Rolii

Teknolojik gelisimin temelinde insan ihtiyaglarina yanit
verme amaci bulunsa da, bu siire¢ ayni zamanda toplumsal
dontisiimleri de beraberinde getirmistir. Onceki buluslarla
etkilesim halinde siirekli evrilen teknoloji, insanlk tari-
hindeki degisimleri anlamak a¢isindan 6nemli bir goster-
gedir. Teknolojik ilerlemeler yalnizca biligsel ve davranigsal
diizeyde etkiler yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda insan
edimlerinin bicimlenmesinde belirleyici rol iistlenmekte-
dir. “Yazinin icadindan matbaaya, televizyondan nesnelerin
internetine, yapay zekidan artirilmig gergeklik uygulama-
larina tiim yeniliklerin topluma bir maliyeti vardir” (Eke &



Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 2, pp. 84-100, December, 2025

89

Yiicel, 2023, s. 78). Bu dogrultuda, her yeni teknolojik gelis-
menin insan yagamini doniistirdiigii ve giinlik pratikleri
yeniden sekillendirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla, insan
ihtiyaglarinin yeni teknolojilerin ortaya ¢ikigini, bu tekno-
lojilerin ise farkli toplumsal yapilarin olusumunu berabe-
rinde getirdigi sonucuna varilabilir.

Bahsi gecen doniisiim siireci, ozellikle bilgisayar tek-
nolojisinin geligmesi ve internetin yayginlasmasiyla birlik-
te dijitallesmenin toplumsal yasam {izerindeki etkilerinde
acik bicimde gorillmektedir. 19701i yillarda bilgisayarlarin
kullanilmaya baglanmasi ve ardindan internetin hizla yayil-
masiyla, glinlimiiz toplumunu sekillendiren ve “djjital ¢ag”
olarak tanimlanan bir siire¢ baglamistir. Byung-Chul Han,
“Enfokrasi: Dijitallesme ve Demokrasinin Krizi” adli eserin-
de, bu yeni toplumsal yap1y1 “enformasyon toplumu” olarak
adlandirmakta ve teknolojik devrimin kaginilmaz bir so-
nucu olarak degerlendirmektedir (Han, 2022). Ayni eserde
Han, endiistri toplumundan enformasyon toplumuna ge-
¢is stirecine dikkat ¢eker. Dijitallesmenin, bilgiye atfedilen
degerden sanattaki yerlesik yargilara kadar bir¢ok alanda
doniisiim yarattiging; bireyi ise kendi kendini gerceklesti-
ren performatif bir 6zneye dontstiirdigiini ifade eder. Di-
jitallesme, toplumsal, siyasal ve ekonomik alanlarda etkisini
arttirmakta; bireylerin bilgiye erisim bigimlerinden yagam
aliskanliklarina kadar genis bir yelpazede belirleyici olmak-
tadir. Bu hakimiyetin, teknolojinin bireyin yasaminda aktif
bir rol tistlenmesiyle miimkiin oldugu soylenebilir.

Insan yagama dair inang, bilgi, beceri ve olanaklarinda
doniisiim yasadikga, icinde bulunulan toplum ve dénem de
degisir. Sanat ise bu degisimden bagimsiz kalamaz; her do-
nemde kendine 6zgii bir kimlik kazanir. “Bilim ve teknoloji
alanindaki tim gelismeler diiginme bigimlerini ve zihinsel
stirecleri degistirmekte ve bu degisim sanat alanina da etki
etmektedir. Sanat eserinin yapildigi donemin toplumsal
olaylarindan, bilim ve felsefe alanindaki gelismelerinden
etkilenmemesi miimkiin degildir” (Karapinar, 2018, s. 17).

Sanatgilar, donemin giincel gelismelerini takip ederek
analiz eder; bu dogrultuda yeni ifade bigimleri gelistirirler.
Bu yetenek sayesinde sanatin, her dénemde yenilenerek
varligini siirdiirmeyi basardig: soylenebilir.

Toplumsal ve kiiltiirel dontigiimler, dijital teknolojilerin
sanat lizerindeki etkilerini giderek daha gériiniir kilmigtir.
Sanat, ge¢miste ustalik ve istiin el becerisine dayaliyken,
zamanla 6zgiin slup, biriciklik, kimlik arayislar1 ve de-
neysel yaklasimlarla doniisime ugramistir. Bu degisimle
birlikte sanat, fikrin 6n plana ¢iktig1 yeni ifade bigimlerine
yonelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
dijital teknolojinin hizli yayilmasi, sanatin geleneksel kim-
liginden uzaklagmasina neden olmustur. Teknolojinin sos-
yal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda yayginlagmasi, sanatin
degerinde, anlaminda, islevinde ve 6zellikle tiretim bi¢cim-
lerinde koklii degisimlere yol agmustir.

Sanat, sanatcinin yasadigi donemin sosyo-kiiltiirel
yapisina yonelik duygu, diistince ve yeni fikirlerini ifade
etmek amaciyla kullandig1 bir aractir. Bu ifade siirecin-
de sanatcilar, ddnemin sundugu teknik olanaklardan ve
malzemelerden yararlanmiglardir. Teknolojik gelismeler,
sanat¢ilara yalnizca mevcut smirlar icinde degil, bu si-

nirlarin dtesinde tiretim yapma imkéni sunmus; boylece
yaratic1 ve yenilik¢i ifade bicimleri gelistirmelerini sag-
lamistir. Bahsi gecen durum, modernizmin tek disipline
bagli sanat anlayisinin gegerliligini yitirdigi seklinde de-
gerlendirilebilir. Sonug olarak, sanat iiretiminde teknik ve
malzeme agisindan zengin olanaklar sunan disiplinlera-
rasilik kavrami 6nem kazanmigtir. Teymur’a (2001) gore
disiplinlerarasilik, “kendi tarihleri olan, ancak diger disip-
linlerin bilgi, nesne, sorunsal ve kavramlarinin bir bolii-
miinil iceren, onlarla i¢ ice veya dis disa iligkilerle gelisen
melez olgular” olarak tanimlanmaktadir (Teymur, 2001, s.
274). Sanatta farkli disiplinlerden teknik, yontem, strateji
ve malzemelerin 6diing alinmasi, eserlerin ifade gliclint
ve cesitliligini 6nemli 6l¢iide artirmistir.

Teknolojik ilerlemeler sayesinde sanatgilar, geleneksel
yontemlerin dtesine gegerek dijital ortamda ¢ok katmanh
ve yenilikei tiretim pratikleri gelistirmistir. Bu gelismeleri
degerlendiren Christiane Paul, “Digital Art” (2003) adli
eserinde, dijital teknolojiyi sanatinda kullanan sanatgi-
lar arasinda iki temel ayrim yapar; Birinci grupta, dijital
teknolojileri geleneksel sanat formlarini tiretmek i¢in arag
olarak kullanan sanatgilar yer alir. Tkinci grup ise, dijital
teknolojiyi tamamen yeni sanat formlar: yaratmak ama-
cryla kullanir (Paul, 2003). Wands (2006), dijital sanatin
geleneksel formlar: arasinda basks, fotograf, heykel, ensta-
lasyon, video, animasyon, miizik ve performans gibi tiir-
leri sayar. Buna karsilik sanal gerceklik, yazilim sanat1 ve
net sanat gibi 6zgiin djjital alanlar ise bu mecranin yeni
formlari olarak tanimlar.

Paul'un bu siniflandirmasina dayanarak bu béliimde
oncelikle, dijital teknolojiyi geleneksel sanat formlarimin
iretiminde ara¢ olarak kullanan sanatcilar incelenmistir.
Yapilan analizler, bu sanatcilarin {iretim siirecinde sanat
nesnesini (yani medyumu) tamamen ortadan kaldirmadan
calistiklarini ortaya koymaktadir. Uretimin bir sonraki aga-
masinda, yapitlar, fotograf makinesi veya kamera gibi arag-
larla dijital ortama aktarilmaktadir. Sanatgilar, dilerse dijital
ortama aktarilan eserler {izerinde fotograf manipiilasyonu,
Photoshop uygulamalari, video montajy, ses diizenlemeleri
gibi miidahalelerde bulunabilmektedirler. Sanat yapitinin
dijital ortama taginmasi, eserlerin kaliciligini destekleyici
bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Ayrica, teknolo-
jik araglarin sundugu melez teknik ve yontemlerin dijital
ortamda uygulanabilir olmasi, sanatgilara sinirsiz yaratim
alan1 sunmakta; bu da ifade bicimlerinde yiiksek diizeyde
yaraticiliga olanak saglamaktadir.

Dijital teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanarak gelenek-
sel sanat formlarin: siirdiiren feminist sanat¢ilar arasinda
Cindy Sherman, énemli bir érnektir. 1954 dogumlu Ame-
rikali sanatgi, tiretimlerinde kadinin toplumsal konumunu
ve yerlesik cinsiyet temsillerini sorgulamis; fotograf maki-
nesini hem belgeleyici hem de elestirel bir ifade araci ola-
rak kullanmigtir (Sekil 2). Film kareleri, moda ¢ekimleri ve
reklam estetiginden esinlenen kurgusal portrelerinde, farkli
kadin kimliklerine biiriinerek bu performanslar: dijital or-
tama tagimis ve manipiilasyon teknikleriyle dontstiirmiis-
tir. Sherman’in bu yaklagimi, kadin kimliginin toplumsal
insa siireclerine dair giiglii gorsel elestiriler sunmakta ve di-
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Sekil 2. Cindy Sherman, untitled #584 (2018) [Photograph].

jital miidahalenin yaratic1 potansiyelini ortaya koymaktadir
(Sekil 3). Ozellikle 2000°li yillardan itibaren dijital manipii-
lasyonlarin sanat¢inin tiretimindeki rolii belirgin bigimde
artmig; Sherman’in pratigi, teknolojinin feminist anlatilarla
nasil biitiinlesebilecegine dair erken donem 6rneklerinden
biri héline gelmistir.

Christiane Paul'un (2003) tanimladig: ikinci grup,
dijital teknolojiyi yeni sanat formlar1 yaratmak amaciyla
kullanan sanatgilardan olusur. Bu sanatcilar, sanatin so-
mut bir nesneye doniismesini 6ngoren geleneksel anlayist
terk ederek, iiretim siireglerini tamamen dijital ortamlar-
da gergeklestirmektedir. Bagka bir deyisle, teknoloji sa-
dece bir arag degil sanatin yaratici stirecinin merkezinde
yer alan bir mecra héline gelmistir. Ozel Saglamtimur’a
(2010) gore, dijital sanat eserlerinin iiretiminde sanat¢ilar
simiilasyon, kopyalama, yanilsama, yapay yasam, verita-
banlari, aktivizm ve haktivizm gibi kavramlarla dogrudan
iliski kurmakta; bu kavramlar araciligiyla calismalarini
daha etkili ve derinlikli bicimde anlamlandirmaktadirlar
(Ozel Saglamtimur, 2010, s. 228).

Dijjital ortamda iiretim gerceklestiren sanatcilar, kav-
ramsal sanatcilarda oldugu gibi gog, esitsizlik, kimlik, me-
lezlik, cinsellik ve toplumsal adaletsizlik gibi giincel mese-
leleri ele almaya devam etmektedir. Bu yoniiyle sanat, dijital
araclarla da olsa bir ifade bi¢imi olarak islevini siirdiirmek-
tedir. Buradan hareketle, degisimin daha ¢ok kullanilan
araglar ve ortamlarla sinirli oldugu s6ylenebilir.

Sanatgilar, tiretim siire¢lerinde farkli disiplinlerden uz-
manlarla is birligi yapmakta; bu durumda ortak ¢alisma

kiiltiiriinii tesvik eden multidisipliner yontemleri giindeme
getirmektedir. Multidisipliner yaklagim, mevcut bir soruna
farkli uzmanlik alanlarindan bireylerin bir araya gelerek
¢6zim tretmesi olarak tanimlanabilir. Birden fazla meslek
grubundan uzmanin ortak ¢alismasini iceren bu yaklagim,
ayni zamanda meslekler arasi teknik yontemlerin sinirlarini
da belirsizlestirmektedir. Yazilim miihendisleri, bilgisayar
mithendisleri, VFX (gorsel efekt) uzmanlar: ve grafik tasa-
rimcilar gibi farkli meslek alanlarindan uzmanlarla gercek-
lestirilen i birlikleri, yazilim, veri taban1 yonetimi, kodlama
ve yapay zeka gibi teknolojilerin sanata entegre edilmesini
miimkiin kilar. Bu is birlikleri sonucunda sanatgilar, sanal
ortamu yine sanal araglarla tiretilmis nesnelerle zenginles-
tirmis; ayrica geleneksel yontemlerle gerceklestirilmesi giig
veya imkansiz olan enstalasyonlar, yazilim temelli projeler,
ag sanat1 ve yeni medya sanat1 kapsaminda 6zgiin yapitlar
ortaya koyabilmektedir.

Claudia Hart, dijital teknolojiyi yeni sanat formlar1
tiretmek amaciyla kullanan ¢agdas bir medya sanatgisidir.
Hart, 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren bilgisayar te-
melli gorsellestirme ve simiilasyon yontemlerini sanatsal
tiretim siireglerine entegre etmistir. Sanat pratiginde dijital
modelleme, animasyon ve sanal gerceklik tekniklerini bir
araya getirerek toplumsal cinsiyet, temsil ve yapay giizel-
lik kavramlarini elestirel bir perspektiften tartigmaya agar.
Hartin dijital temelli ¢alismalari, gorsel kiiltiirde kadin be-
denini diizenleyen hegemonik giizellik kodlarini gériiniir
kilarak, onlar1 doniistiirmeye yonelik elestirel miidahaleler
gelistirir. Sanatcinin, dijital ortamda feminist yaklagimini
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Sekil 3. Cindy Sherman, untitled #559, (2015) [Photograph].

Sekil 4. Claudia Hart, The swing, (2024), [Video].

goriiniir kilan 6nemli projeleri arasinda “The Swing” (2004)
ve “A Feminist Manifesta of the Blockchain” (2021) yer alir.
“The Swing” (Sekil 4) baglikli video yerlestirmede Hart, ti¢
boyutlu animasyon teknigiyle olugturdugu ¢iplak kadin fi-
glirlinii rontgenci bakistan uzaklastirarak 6zne konumuna
yerlestirir; bu yoniiyle kadin bedeninin temsiline iligkin ka-
liplasmus algilar tersyiiz eder (Abiyeva, 2020). A Feminist
Manifesta of the Blockchain (Sekil 5) adl1 dijital projesinde
ise Hart, NFT ve blok zinciri teknolojilerini feminist bir
perspektifle ele alir; dijital ekonominin 6zgiirlestirici soy-
lemlerini sorgularken, bu teknolojilerin toplumsal cinsiyet
esitligi baglaminda yeniden diistintilmesi gerektigini vur-
gular (Hart, 2021).

Sonug olarak, dijital teknolojiyi sanatsal iiretim siireci-
ne entegre eden sanatgilar, bu araglari ister geleneksel ifade
bicimlerine donitistiirmek i¢in kullansinlar, ister yeni sanat
formlar1 yaratmak i¢in iiretim alani olarak gorsiinler, asil
hedef izleyiciyle giiclii ve anlamli bir etkilesim kurmaktir.

Bu etkilesimin saglanabilmesi igin yalnizca teknik yeterlilik
degil ayn1 zamanda saglam bir kavramsal arka plan da ge-
reklidir. Bu baglamda, dijital teknolojiler cagdas sanatin ge-
lisiminde yalnizca bir arag olarak degil, ayn1 zamanda yeni
diistinsel igeriklerin tastyicisi olarak konumlanmaktadir.

Nurdan Karasu Gok¢e’'nin Dijital Sanat Pratigi:
Feminizm ve Teknolojinin Kesisimi

Onceki boliimlerde, feminizmin ideolojik temelleri ele
alinmuis; sanat ve dijital teknolojinin kesistigi ¢ok katman-
I iliskiler tarihsel ve kuramsal bir ¢ercevede incelenmistir.
Ayrica, sanat¢ilarin dijital araglari yalnizca iiretim teknigi
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizlikle-
rine kars1 elestirel bir ara¢ olarak nasil kullandiklar: tarti-
silmistir. Bu baglamda, Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda
6zgiin bir konuma sahip olan Nurdan Karasu Gokee'nin sa-
natsal pratigi, hem feminist kavramsal yaklagima dayanan
yonelimi hem de djjital teknolojiyi estetik ve politik amag-
larla kullanma bi¢imiyle 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 5. Claudia Hart, A feminist manifesta of the blockchain (2021) [NFT/dijital proje].

Bu béliimde Nurdan Karasu Gok¢enin dijital sanat
pratigi, kurumsal, estetik ve tematik agilardan ¢ok boyut-
lu bir cercevede ele alinacaktir. Oncelikle sanatginin kav-
ramsal yaklagimi ve feminist diisiinceyle kurdugu iliskiler
¢oztimlenecek; ardindan dijjital teknolojiyi kullanma bigi-
mi, bigimsel stratejileri ve gorsel dili incelenecektir. Kara-
su Gokeenin sanatsal iiretiminde 151k, renk ve mekén gibi
unsurlarin kadin bedeniyle nasil iligkilendirildigi, izleyiciy-
le kurulan etkilesim baglaminda degerlendirilecektir. Son
olarak sanat¢inin secili igleri tizerinden yapilacak ¢6ziim-
lemeyle bu iiretimlerin feminist sanat soéylemindeki 6zgiin
konumu aciklanacaktir.

Sanatsal Yaklasimin Kavramsal Temelleri

Feminizmin sanat ve dijital teknolojilerle kurdugu ilis-
ki, yalnizca yeni ifade bigimlerinin gelisimini degil, ayn1
zamanda ataerkil kiiltiirel kodlarin elestirisine zemin hazir-
layan ¢ok katmanli bir dontigiim alani yaratmistir. Bu do-
nislim, bazi sanatgilar tarafindan teknolojinin estetik ola-
naklarini genisletmek amaciyla degerlendirilirken; kimileri
i¢in dijital araglar, toplumsal cinsiyet esitsizliklerine kars:
politik bir miidahale alani olarak kullanilmistir. Bu kuram-
sal baglamda Nurdan Karasu Gok¢e'nin sanatsal tiretimi,
dijital teknoloji feminist diistincenin elestirel boyutlarryla
birlestiren estetik diliyle dikkat cekmektedir.

Karasu Gok¢enin sanatsal pratigi, kadin bedeni ve
cinselligini yalnizca temsile indirgenmis bir nesne olarak
degil, anlam kurucu bir 6zne olarak ele alir. Sanatginin
151k, renk ve dijital mekan gibi unsurlar1 metaforik diizey-
de kullanmasi, izleyiciyi gorsel alginin Otesine tasiyarak
beden ve kimlik tizerine diisiinsel bir sorgulamaya davet
eder. Bu yaklasim, Fransiz feminist kuramci Luce Iriga-
ray’1n ataerkil temsiliyet elestirisiyle dogrudan iliskilendi-
rilebilir. Irigaray (1985), kadin kimliginin tarih boyunca
“erkegin otekisi” olarak konumlandirildigini ve kadin be-
deninin kendi anlam iiretiminden koparildigini savunur.
Ona gore kadin, 6znelesme siirecine ancak kendi beden-
sel deneyimlerine ickin bir ifade dili gelistirerek ulasabilir
(Irigaray, 1985). Bu yaklagim, Karasu Gokge'nin ozellikle
“Al Ipek” (1994) ve “Kutsal Agag” (2022) adli caligmalarin-
da belirginlesir. Her iki eserde de kadin bedenini temsil

eden dijital imgeleri yalnizca goriiniir kilmakla yetinmez;
onlar1 dznelestirerek ataerkil gorsel rejimlerin diginda
yeni bir kadinlik anlatisi iiretir. Boylece Gokge, Irigaray’in
vurguladig1 “kadin 6znesinin kendi bedeni tizerinden an-
lam iiretmesi” fikrini gorsel diizleme tasir. Bahsi gecen ¢a-
ligmalarin ayrintili betimsel ve kavramsal analizleri, ma-
kalenin “Sanat¢imin Secilmis Isleri Uzerinden Okumalar”
baglikli bolimiinde sunulmusgtur. Goékge, bu tretimlerin-
de kadin bedenini sessiz ve edilgen konumdan ¢ikararak,
ifade eden, taniklik eden ve anlam kuran bir 6zne olarak
yeniden konumlandirir.

Nurdan Karasu Gokee'nin tiretimleri, kigisel deneyim-
den kolektif bellege uzanan gok katmanl bir anlat1 olustu-
rur. Kadin bedeni, cinsellik, cinsel farkindalik ve ataerkil
kiiltiirel pratikler gibi temalar, dijital mecralar araciligiyla
yeniden yapilandirarak goriiniir kilar. Bu yoniiyle sanatgi,
dijital teknolojinin estetik kapasitesini agarak, sessizlestir-
digi kadin anlatilarini sanat yoluyla goriintirlestiren bir di-
reng alani insa eder. Sanat¢inin ¢aligmalari, hem yerel hem
de evrensel 6lgekte toplumsal cinsiyet esitsizliklerine kars:
sanatsal bir miidahale niteligi tasir.

Karasu Gok¢enin sanatsal pratiginde 6ne ¢ikan temel
meselelerden biri, kadin bedeninin tarih boyunca maruz
kaldig1 nesnelestirici ve ataerkil temsillere karsi alternatif
Oznelestirici anlatilar gelistirmektir. Sanatgi, kadin cinselli-
gini sabit, evrensellestirilmis ya da yalnizca erotize edilmis
bir imge olarak sunmak yerine; onu ¢ok katmanls, celigkisel
ve doniigken bir deneyim alani olarak ele alir. Bu yaklagim,
sanat¢inin kendi sézlerinde de agik¢a goriilmektedir:

Dijital araglarla ¢aligirken kadin bedenini ne
erotize etmeye ¢alistyorum ne de notrlestir-
meye. Aslinda onu tiim varligiyla géstermek,
izleyiciye kadin cinselliginin ¢ok katmanli
varolugunu hissettirmek istiyorum (N. K.
Gokee, kisisel iletisim, 3 Mart 2025).

Bu sozler, sanat¢inin kadin bedenini temsil ederken fe-
minist, deneyim temelli ve 6znelestirici bir bakis gelistirdi-
¢ini ortaya koyar. Sanatcinin bu yaklagimi, arzu nesnesi ya
da asekstiel figiir olarak sunan klasik ikilikleri reddeder ve
onun cinselligini sabit bir tanima indirgemeden, ¢ogul ve
akigkan bir bicimde gorsellestirme arzusu tagir.
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Karasu Gokge'nin “kadin bedeninin erotize etmeye ¢ca-
ligmiyorum” ifadesi, gorsel kiiltiirde kadina atfedilen yer-
lesik temsillere yoneltilmis agik bir elestiri niteligi tasir. Bu
yaklagim, feminist film kuramcis1 Laura Mulvey’nin ataer-
kil gorsel rejimi agiklamak {izere gelistirdigi “erkek bakigr”
(male gaze) kavramiyla dogrudan iliskilendirilebilir. Mul-
vey (1975), modern gorsel anlatilarin biiyiik boliimiiniin
erkek 6znenin bakisini merkez aldigini ve bu bakisin ka-
din1 seyredilen, tiiketilen ve anlami bagkasi tarafindan be-
lirlenen bir imgeye dontstiirdigiinii vurgulayarak elegtirir.
Karasu Gokee'nin Bakisin Otesinde (2022) ve Kutsal (2022)
adli ¢aligmalari, s6z konusu ifadesiyle gorsel bir karsilik
bulmakta; Mulvey’in kuraminda bahsettigi nesnelestirici
temsil anlayigini reddederek kadin bedeninin varolussal
biitiinliigiini ve deneyimsel derinligini goriiniir kilma ¢a-
basini ortaya koymaktadir. Boylece sanat¢i, bedenin arzu-
nun nesnesi olarak kodlanmasina karsi elestirel bir tavir ge-
listirmekte ve kadina ait 6znelligin gorsel temsilde yeniden
kurulabilecegini gostermektedir.

Karasu Gokgenin sozlerinde gecen “bedenin nétrles-
tirilmesi” ifadesi, kadin bedeninin cinselliginden, arzu-
sundan ve duyusal varligindan arindirilarak steril, tehli-
kesiz bir gorsel nesneye indirgenmesine yoneltilmis agik
bir elestiridir. Sanat¢inin Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal
Mekan I (2022) adli ¢aligmasinda bedeni “tiim varligiyla
gostermek” yoniindeki arzusu, kadin bedenini yalnizca bi-
yolojik bir yap1 olarak degil; toplumsal, duygusal ve ruhsal
katmanlariyla kavrayan politik bir temsil stratejisine do-
nistiiriir. Bu yaklasim, Elizabeth Grosz'un Volatile Bodies
(1994) adli eserinde gelistirdigi “bedensel 6znellik” dii-
stincesiyle uyumludur. Grosz, bedeni duragan ve sabit bir
nesne olarak degil, toplumsal iligkiler, arzular ve gii¢ dina-
mikleri tarafindan siirekli yeniden sekillenen agik bir olus
hali olarak tanimlar (Grosz, 1994). Gék¢e’nin bu ¢alisma-
sinda kadin cinselligini bastirilmig bir alan olarak degil,
yaratict ve doniistiiriicti bir enerji bigimi olarak yeniden
kurgulamasi, tam da Grosz'un soziini ettigi bedensel ¢o-
gullugu sanatsal diizlemde goriiniir kilma c¢abasinin bir
yansimasidir. Boylece sanatci, bedeni patriyarkal séylem-
lerin denetiminden ¢ikararak ifade iireten, deneyim akta-
ran ve anlam kuran bir 6zne konumuna tasir. Bu yoniiyle
Gokge'nin pratigi, izleyiciyi edilgen bir gozlemciden aktif
bir sorgulayiciya doniistiirerek, bedensel ve cinsel temsile
dair toplumsal kabulleri tartigmaya agar.

Kadin cinselligini sabit ve tek boyutlu temsillerin 6te-
sinde ele alan Nurdan Karasu Gokge, 151k, renk ve mekan
gibi dinamik unsurlar araciligiyla bu ¢ok katmanli deneyi-
mi metaforlarla 6rerek kadin bedeninin kiiltiirel, duygusal
ve varolussal boyutlarini yeniden inga etmektedir. Dolayi-
siyla Karasu Gokge'nin sanatsal tiretimi, feminist diisiin-
ceyle dijital teknolojiyi birlestirerek kadin bedenine dair
kaliplagsmis temsillere kars: elestirel ve dontstiiriicii bir
bakis sunar. Bedeni 6znelestiren, deneyim temelli ve kat-
manli anlatimlari sayesinde sanatgl, bireysel ve toplumsal
diizeyde ataerkil normlara kars: giiglii bir gorsel direng
alan1 yaratmaktadir. Bu yoniiyle sanat¢cinin sanatsal pra-
tigi, dijital cagin feminist sanat tiretimleri iginde 6zgiin ve
etkili bir konumda yer almaktadir.

Dijital Teknolojilerin Sanatsal Siirecte Kullanima:

Teknik ve Estetik Yontemler

Nurdan Karasu Gokgenin sanatsal iretiminde dijital
teknolojiler, yalnizca birer gorsel arag¢ degil; ayn1 zamanda
kavramsal diisiincenin temel bilesenleri olarak islev goriir.
Sanatgi, ¢alismalarini Adobe Photoshop gibi dijital diizen-
leme programlari aracihigryla katmanli bir yapida insa eder;
boylece imgeler {izerinde hem estetik hem de diistinsel yo-
gunluk yaratan sanatsal miidahalelerde bulunur. Bu teknik
stire¢, Karasu Gok¢e'nin kadin bedeni ve cinselligine yonelik
elestirel yaklasimini gorsellestirmesine genis bir olanak tanir.

Dijjital ortamda olusturulan bu imgeler, dipleks baski
teknigiyle fiziksel bir boyuta aktarilir. Sanat¢inin tercih et-
tigi ylizey olan fiberglas, yalnizca bir tastyic1 ylizey olmanin
Otesine gegerek, anlam tiretiminin aktif bir bileseni héline
gelir. Malzemenin 151k gegirgenligiyle olusan yar1 saydam-
lik, izleyici ile imgeler arasinda gorsel ve mekénsal bir ge-
girgenlik iligkisi kurar. Fiberglasin endiistriyel, soguk ve
sert yapisiyla dijital imgelerin duyusal nitelikleri arasindaki
karsitlik, Karasu Gok¢e'nin iiretimindeki feminist alt metni
daha da goriiniir kilar.

Fiberglas, dogas: geregi celiskili fiziksel 6zellikler tasir:
[lk bakista sert, dayanikli ve miidahale edilemez bir yiizey
gibi goriinse de, aslinda uygun kosullar saglandiginda se-
killenebilen, esneklige agik bir yapiya sahiptir. Bu bi¢cim
verilebilirlik, malzemenin potansiyel doniigiim kapasitesini
ortaya koyarken; uygun kosullar saglanmadiginda kolayca
catlamaya ya da kirilmaya yatkin olmasi, altinda gizlenen
kirilganhigr goriiniir kilar. Bu durum, sanatginin feminist
sanat anlayisiyla da ortiigiir. Zira kadin bedeni tarihsel ola-
rak hem giiclii hem de kirilgan olarak tanimlanmus; ancak
¢ogu zaman bu ikiligin 6tesine gecemeyen, sabit ve edilgen
bir formda temsil edilmistir. Karasu Gokge, fiberglas gibi
¢ok katmanli bir malzeme aracilifiyla bedensel temsilleri
¢ogul, doniisebilir ve akigkan yapilar olarak yeniden tiretir.

Sanat¢inin malzeme tercihleri, geleneksel sanat anla-
yisindan bilingli bir kopugu temsil eder. Tuval ya da bronz
gibi tarihsel olarak sanatla 6zdeslesmis ytizeyler, genellik-
le kalicilik, estetik biitiinliik ve zamana kars1 direng gibi
kavramlarla iligkilendirilirken; Karasu Gok¢e'nin kullan-
dig1 sanayi kokenli fiberglas gibi malzemeler, ‘yiiksek sa-
nat’ disindaki tiretim bicimlerini sanat alanina tasir. Bu
tercihler, hem modern iiretim teknolojilerinin hem de
toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirilen el emeginin
yeniden tanimlanmasina olanak tanir. Béylece sanatgl,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir tercih ya-
par; kadinlarin sanatsal tiretim araglari tizerindeki yarati-
c1 kontroliinti gériintir kilar.

Bu teknik ve estetik stratejilerin birlesimi, Karasu Gok-
¢e'nin yalnizca gorsel bir dil inga etmekle kalmayip; dijital
teknolojiler araciliiyla elestirel bir diisiinme ve direng alani
olusturdugunu ortaya koyar. Sanat¢inin pratigi, dijital cagin
tretim araglarini feminist perspektifle bir araya getirerek,
sanatin hem bicimsel hem de anlam diizeyinde yeniden dii-
stintilmesini saglar. Bu baglamda Karasu Goke¢enin ireti-
mi, dijital teknolojilerle endiistriyel malzemelerin feminist
bir baglamda yeniden konumlandirildig: ¢cagdas sanat anla-
yisina 6zgiin ve gii¢lii bir katk: sunar.
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Sekil 6. Nurdan Karasu Gokge, Al Ipek / Red Silk (1993-1994) [mixed media] personal archive.

Sekil 7. Nurdan Karasu Gokge, Al Ipek / Red Silk (1993-1994) [mixed media, detay] personal archive.

Sanatgimin Secilmis Isleri Uzerinden Okumalar

Nurdan Karasu Gok¢e'nin dijital sanat pratigini daha
yakindan anlamak ve bu pratigin feminist sanat sdylemi
igindeki konumunu daha derinlemesine degerlendirebil-
mek amaciyla, bu boliimde sanat¢inin belirli eserleri bi-
¢imsel ve kavramsal agidan ¢6ziimlenecektir. Isik, renk ve
mekan gibi gorsel 6gelerin nasil islevsel hale getirildigi,
kadin bedenine dair ¢ok katmanli anlamlarin nasil tire-
tildigi ve dijital teknolojinin bu siiregteki roli ayrintili bi-
¢imde incelenecek, boylece Karasu Gokge'nin estetik ter-
cihlerinin ardinda yatan ideolojik yonelimleri ve elestirel
soylemler goriiniir hale getirilecektir.

Al Ipek (1994): Kirmizimin Tamikliginda Kadinlik Ritiielleri

Nurdan Karasu Gokee'nin Al Ipek (1994) adli yerlestir-
mesi (Sekil 6), kadinlikla iligkilendirilen geleneksel ritiielleri
—ozellikle zifaf gecesi, ¢eyiz, kina gecesi, kirmizi kusak, kir-
muz1 duvak bekaret— elestirel bir bakisla yeniden yorumla-
yan etkileyici bir mekansal ¢aliymadir. 4x12 metre boyutla-
rindaki enstalasyon, hem fiziksel bityiikliigii hem de kirmizi
rengin yarattig1 duygusal yogunlukla izleyiciyi yalnizca gor-
sel degil, bedensel bir deneyime davet eder (Sekil 7).

Sanatgi, geleneksel kadinlik rollerinin en belir-
gin simgelerinden biri olan zifaf gecesini, kirmizinin
tagidigr kiltiirel kodlar araciligiyla sorgular. Ataer-
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Sekil 8. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal ask, kutsal asik, kut-
sal mekdn 1. (2022) [mixed media] personal archive.

kil toplumlarda kadinin en 6nemli ¢eyizinin bekareti
olduguna dikkat ¢eken sanatg¢i, ipek kumas secimiyle
hem ¢eyiz gelenegine hem de bekaretin toplumsal de-
gerler izerindeki 6nemine gonderme yapar. Geleneksel
olarak mahrem alana ait olan ipek, Karasu Gokge ta-
rafindan galerinin nétr duvarlarina biyiik bir yilizeyde
ritmik bicimde yerlestirilerek kamusal alana taginir;
boylece ¢eyiz ve mahremiyet, sanatsal temsilde kamu-
sal bir tartigsma nesnesine dontsiir.

Kirmizi renk, yalnizca erotizmin degil; ayn1 zamanda
bekaretin kanla 6zdeslestirilmesi gibi ataerkil simgeleri
de temsil eder. Arnold van Gennep (1960) bireylerin bir
durumdan bagka bir duruma gecisinde uyguladig1 bazi
ritiiellerden bahseder ve bunu tanimlamak icin rite de
passage (gegis riitieli) kavramini kullanir. Kirmizi, Arnold
van Gennep’ e gobnderme yaparak bu ¢aligmada gecis ritii-
elinin rengi olarak kabul edilebilir. Zifaf gecesinin kanla
“kanitlama” dogasi, ipegin gegirgen, kirilgan ve bedensel
dokusuyla yeniden diisiiniiliir. Istkla kumasg arasinda olu-
san yansima ve golgeler ise bedenin hem goriiniirlik hem
gizlenme héllerini sorgular.

Yerlestirmenin mekansal kurgusu ve izleyiciyle kur-
dugu fiziksel temas da galigmanin feminist okumalarini
derinlestirir. Karasu Gokge, ipegi yalnizca sergilemekle
kalmaz; boyutu ve rengin mekéna yansimasiyla izleyiciyi
gevreleyen bir atmosfer yaratir. Béylece izleyici, kadinlik
deneyimlerinin digsal tanig1 olmaktan ¢ikar, bu deneyim-
lerin igine geKkilir.

Sonug olarak Al Ipek, geleneksel kadinlik ritiiellerinin
estetize edilmis temsillerine kars1 yonetilmis gii¢lii bir gor-
sel elestiri olarak kabul edilebilir. Malzeme, renk ve meka-
nin bilingli kullanimiyla Karasu Gokge, kadin bedenine
atfedilen tarihsel ve toplumsal anlamlara kars1 feminist bir
miidahale gelistirerek; mahremi kamulagtiran politik bir
sanat dili kurmaktadir.

Sekil 9. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal ask, kutsal asik, kut-
sal mekdn II. (2022) [mixed media] personal archive.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekdn I ve IT (2022):

Kadin ve Erkek Cinselligini Esitleyen Estetik Bir Miidahale

Nurdan Karasu Gokeenin Kutsal Ask, Kutsal Asik,
Kutsal Mekan I (2022) (Sekil 8) ve Kutsal Ask, Kutsal Asik,
Kutsal Mekan II (2022) (Sekil 9) baglikls serisi, iki parcadan
olusan djjital bir calismadir. Sanatgi, bu seride dijital med-
yay1 dipleks baski ile spot 1giklandirmay: birlestirerek hem
gorsel hem de mekansal etkisi olan bir sunum bi¢imi gelis-
tirir. Her iki kompozisyonda da pembe, kirmizi, turuncu,
mor ve mavi renk tonlarinin hakimiyeti; simetrik diizenle-
meler ve iist tiste binen soyut formlarla birleserek, izleyici-
nin sadece estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde
de bir sorgulamaya yonlendirilmesini hedefler.

Kavramsal olarak bu seri, cinselligin toplumsal ve kiil-
tiirel ingasina dair elegtirel bir miidahale olarak okunabilir.
Sanatgi, tarih boyunca dini ve ideolojik soylemlerle sekil-
lenen cinsellik temsillerini ¢6ziimleyerek, kadin ve erkek
cinselligini esit 6lciide ama farkli stratejilerle yeniden yo-
rumlar.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekdn I adl ilk eser ka-
din cinselligini temsil eder. Karasu Gokee, ¢aligmada kar-
miz1 ve pembe tonlariyla cinsellik, arzu ve tutkuyu islerken,
kadin cinselliginin tarih boyunca giinah ve ayarticilikla 6z-
deslestirilmesine karsi ¢ikar. Bu gorsel dil araciligryla sanat-
¢1, kadin cinselliginin, erkek cinselligi kadar dogal ve mesru
bir varolus bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir. Boylelikle
eser, kadin bedenine yo6nelik tarihsel bastirmay1 goriiniir
kilarken, cinselligin bireysel bir hak ve ifade bi¢cimi olarak
yeniden yorumlanmasina katki sunar.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekan II adli ikinci eser
ise erkek cinselligini temsil eder. Sanatci, ¢aligmada mimari
situnlar1 andiran dikey formlar ve soguk mor tonlar araci-
ligiyla kurumsallik, gii¢ ve tanrisal otorite gibi kavramlara
gondermede bulunur. Bu gorsel unsurlar, tarih boyunca
ylceltilmis erkek cinselligini siradanlagtirarak daha esitlik-
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Sekil 10. Nurdan Karasu Gokee, Kutsal agag, 151k, renk ve
mekdn (2022) [mixed media] personal archive.

¢i bir temsile donistiirmeyi amaglar. Ancak bu ‘siradanlas-
tirma; cinselligin 6nemsizlestirilmesi degil, onu abartidan
arindirarak olaganlastirma ¢abast olarak diistiniilebilir. Tip-
ki kadin cinselligini yiicelterek onu kamusal alanda gortintir
ve kabul edilebilir kildig: gibi, erkek cinselligini de gérkemli
simgelerden arindirarak dengeli bir ifade diizlemine tagir.

Bu yaklasim, Jacques Derridanin Bat1 diistincesindeki
ikilik yapilarina yonelik elestirisiyle dogrudan iliskilidir.
Derridanin temel tezi, Bati metafiziginin erkek/kadin, akil/
duygu gibi ikilikler kurdugunu ve bu ikiliklerde daima bir
tarafi merkezilestirerek digerini otekilestirdigini ileri stirer
(Derrida, 1981). Derridaya gore, bu tiir ikilikleri yalnizca
tersine c¢evirmek—ornegin kadin cinselligini yiicelterek
merkeze almak—yeterli degildir; ¢iinkii bu, ikilik yapisi-
nin kendisini yeniden {iretir. Bu noktada sanat¢inin her iki
cinselligi de kendi tarihsel yiiklerinden arindirarak yeni bir
temsil diizlemi kurmasi, ikilik yapisin1 dogrudan sorgula-
yan bir estetik stratejiye doniigmektedir (Derrida, 1981).
Boylece Karasu Gok¢e'nin ¢alismasi, Derridanin ikilik kar-
sit1 yaklagimini sanat aracihigiyla gorsellestirirken, feminist
essentialism elestirisinin de isaret ettigi sekilde sabit, evren-
sel bir “kadin” ya da “erkek” 6znesi yaratmaktan kaginir. Bu
yonilyle eser, yalnizca temsiliyet diizeyinde degil, kuramsal
diizlemde de ikiliklerin ¢oziilmesini 6neren post-yapisalci
bir feminist yorumu miimkiin kilar.

Kutsal Aga¢ (2022): Kadin Bedeninin Kutsal Temsili

Nurdan Karasu Gok¢e'nin Kutsal Agag (2022) baslikli
galigmast (Sekil 10), Adobe ve Photoshop gibi dijital prog-
ramlar1 aracilifi ile olusturulmus ¢ok katmanl bir gorsel
kurgudan olusmakta ve tuval {izerine dijital teknigiyle su-
nulmaktadir. Canli pembe, mor, mavi ve sicak sar1 tonlari-
nin i¢ ice gecmesiyle olusan kompozisyon, merkezde simet-
rik bir yap1 ve katmanli bir derinlik hissi yaratir. Isik golge
oyunlari, gecisli renk alanlar1 ve yumusak kenarlar eserin

organik bir bitiinliik tasimasini saglar. Gorselde agac1 an-
diran yukar: dogru ¢atallanan form, ayni zamanda bir vulva
silueti ¢agristirir ve boylece soyut bir beden imgesiyle dog-
rudan iligki kurar.

Calisma kadin bedenine ve ozellikle vulvaya yonelik
ataerkil toplumsal bakisin sorgulanmasina olanak tanir.
Sanatg1 kadin cinsel organini utang, mahrem ve namus kav-
ramlarryla kontrol altina alan eril zihniyeti elestirerek, bu
organi dogurganlik, bereket ve yasamin siirekliligiyle iligki-
lendirilen pozitif bir metafor olan “kutsal aga¢” tizerinden
yeniden temsil eder. Bu yoniiyle ¢alisma, ataerkil semboliz-
me kars: estetik ve kavramsal bir itiraz niteligi tasir. Sanat-
¢inin ifadesiyle:

Kadin cinsel organi tarih boyunca utang,
ay1p ve mahremiyet kavramlariyla bastirildi.
Oysa ben onu dogurganligin, bereketin ve
yasamin siirekliliginin kaynag: olarak gorii-
yorum. ‘Kutsal Aga¢’ ¢calismamda, vulvayiy:
eril diizenin sessizliginden cikarip kutsal bir
varlik olarak goriiniir kilmak istedim (N. K.
Gokee, kisisel iletisim, 3 Mart 2025).

Sanat¢inin Kutsal aga¢ metaforuna yaptigr bu vurgu
mitolojik gelenekteki “hayat agac1” (yagam agaci) imgesi-
ne dogrudan bir géndermedir. Agag, kokleri ve dogurgan-
lik, bereket ve siireklilik gibi temsilleri icerir (Chevalier &
Gheerbrant, 1995, s. 1028). Bu baglamda vulvanin pozitif
degerlerle 6zdestirilen bir unsur olarak kutsallastirilma-
s1, kadin bedenine yonelik tarihsel bastirmanin karsisinda
olumlayici bir yeniden temsili miimkiin kilar.

Ayrica eserin dijital araclarla tiretilmis olmasi, gelenek-
sel olarak “kadinsi tiretim” kategorisinde degerlendirilen el
isciligine dayali sanat formlarinin disinda konumlanir. Bu
tercihle sanatgi, cagdas dijital teknolojileri feminist bir an-
lat1 araci olarak kullanmakta; béylece beden politikalarini
hem kavramsal hem de teknolojik diizeyde doniistiiren bir
sanat pratigi ortaya koymaktadir.

Kadin Bedeninde Enerji Merkezi Olarak Vulva:

Nesnelestirme Ideolojisine Karst Bir Durus

Nurdan Karasu Gékg¢enin Bakisin Otesinde (Sekil 11)
ve Kutsal (2022) (Sekil 12), baslikli soyut dijital ¢alismala-
r1, kadin cinselligini mahremiyet, dogurganlik ve kutsallik
kavramlari. cercevesinde yeniden ele alirken, soyut sanatin
feminist ifade olanaklarini etkin bir sekilde kullanir. Sanat-
¢1, Laura Mulvey’nin (1975) teorisinden hareketle erkek ba-
kisina (male gaze) ickin nesnelestirici gorsel kodlar1 redde-
der ve kadini yalnizca bedensel bir varlik olarak degil; ayn1
zamanda enerji, sezgi ve i¢sel mekénsallikla tanimlanan
biitiincil bir 6zne olarak konumlandirir.

Her iki ¢alismada da merkeze yerlestirilen simetrik
kompozisyon, izleyicinin bakisini belirli bir odak noktasina
yonlendirerek, gorsel dikkati merkezi bir yapiya toplar. Bu
simetrik yapi, geleneksel giizellik ideallerini yeniden iret-
mek yerine, kadinin i¢sel giiciinii ve varolugsal enerjisini
yansitan soyut bir temsil alani olarak yapilandirilmistir. Isik
gecisleri, yar1 saydam yiizeyler ve organik kivrimlar; cinsel-
ligin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal, sezgisel
ve deneyimsel boyutlarini da goriiniir kilar.
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Sekil 11. Nurdan Karasu Gokge, Bakisin otesinde (2022),
100x100 cm [mixed media/painting,] personal archive.

Bakisin Otesinde (2022) adli calismada hakim olan fus-
ya, mor ve kirmizi tonlari, yalnizca gorsel tercih olarak de-
¢il; ayn1 zamanda Bat1 kiiltiiriinde disil enerji, sezgisel gii¢
ve spiritiiel derinlikle 6zdeslestirilen simgesel anlamlarla
iligkilidir (Heller, 2004). Gorselin merkezinde yer alan ve
vulvay1 ¢agristiran soyut form, dogrudan bir temsile bag-
vurmadan, rahimsel bir mekini imleyen bir alan olarak
yapilandirilmistir. Bu bi¢imsel yaklagim, kadin cinselligini
igsel ve sezgisel bir varolus alani olarak yeniden tanimlar.
Benzer bicimde Kutsal (2022) adli ¢calismada sanat¢i, mor
ve mavi tonlari arasindaki gegisli 151k kompozisyonu araci-
ligiyla yalnizca estetik bir uyum degil; ayni zamanda izleyi-
ciyi sezgisel diizeyde etkileyen bir atmosfer yaratir. Eserin
merkezinde yer alan soyut yapi, bigimsel bir unsurdan zi-
yade igsel bir gecit, metafizik bir merkez ve disil varolugun
simgesel alani olarak kurgulanmistir.

Karasu Gokge, figiiratif temsilden bilingli olarak uzak
durarak, Mulvey’nin (1975) tanimladig1 erkek bakisina
kapal1 bir gorsel alan iiretmeyi amaglar. Bu strateji, vulva-
y1 nesnelestirmeden, onu kadin bedeninin yaratic giiclinii
ve sezgisel potansiyelini temsil eden bir enerji alan1 olarak
sunar. Boylece sanatgi, gercekgi ve fiziksel temsillerin digina
¢ikarak, kadin bedenini dogrudan gériinen degil; hissedi-
len, sezilen ve deneyimlenen bir varlik diizlemine tasur.

Sanat¢inin iiretimi, sanat tarihinde vulvanin temsiline
dair gelistirilen eril ve nesnelestirici yaklasimlara elestirel
bir mesafeyle yaklagir. Ornegin Gustave Courbetnin Diin-
yann Merkezi (LOrigine du monde, 1866) adli eserinde
vulva, dogrudan ve erotik bir nesne olarak temsil edilmis-
tir. Bu tiir bir temsilin, izleyicinin arzusal bakigini tesvik
ederek mahremiyeti ihlal eden, kadini seyirlik bir nesneye
indirgemeye yonelik gorsel bir alan yarattig1 ifade edilebilir.
Gokge ise bu dogrudanliga karsi, igsellik, sezgisellik ve kut-
sallik gibi kavramlari merkeze alarak vulvay: deneyimsel ve
metaforik bir alana doniistiiriir. Bu yaklagim, kadin bedeni-

Sekil 12. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal (2022), 100x100 cm
[mixed media] personal archive.

ni yalnizca goriilen degil, ayn1 zamanda hissedilen ve i¢sel
olarak algilanan bir varlik diizeyine tagir.

Karasu Gokgenin vulva temsiline yonelik yaklagimi,
Georgia O’Keeffe'in ¢icek soyutlamalariyla (Sekil 13) bi-
¢imsel ve kavramsal diizeyde paralellikler tagir. Her iki
sanat¢1 da kadin cinselligini dogrudan temsilden uzaklas-
tirarak, metaforik ve duyusal bir diizleme tasir. O’Keeffe’in
gigeklerinde yer alan yumusak kivrimlar, renk gegisleri ve
merkezden disa yayilan kompozisyonlar siklikla vulvay:
cagristirsa da, sanat¢i bu cagrisimlarin bilingli temsile da-
yanmadigini ifade eder. Benzer sekilde, Karasu Gokge de
vulva formunu dogrudan temsil etmek yerine; 151k, simet-
ri ve dijital dokular araciligiyla sezgisel ve igsel bir merkez
olarak yapilandirir.

Her iki sanatc1 da kadin bedenini nesnelestirici tem-
sillerden uzak durarak, i¢sel gii¢, dogurganlik ve yaratici
potansiyelin tasiyicis olarak ele alir. Ancak Karasu Gokge,
dijital teknolojileri kullanarak bu temsili yalnizca dogaya
referansla degil; ayn1 zamanda cagdas, soyut ve metafizik
bir diizleme tasir. Bu baglamda sanatci, O’Keeffe'in dogaya
dayal1 organik soyutlamalarini dijital cagin estetik ve tek-
nik olanaklariyla doniistiirerek bir adim ileriye tagir. Karasu
Gokeenin {iretimi, vulvayi yalnizca bir gorsel simge olarak
degil; feminist sanatin sezgisel, i¢sel ve doniisiimsel bir bi-
leseni olarak yeniden konumlandirir.

SONUG

Sanat tarihi, uzun bir siire boyunca erkek egemen anla-
tilarla sekillendirilmis; kadin sanatcilar ise hem tiretim hem
de temsil diizleminde sistematik olarak dislanmigtir. Femi-
nist sanat yaklasimi, bu yapisal dislayiciligi goriiniir kilarak
yalnizca kadin sanatgilarin temsiliyetini degil, ayni zaman-
da sanatin tanimi, islevi ve araglarin1 da dontstiren bir
epistemolojik kirilma yaratmistir. Bu doniisiim, 20. yiizyilin
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Sekil 13. Georgia O’Keeffe, Siyah, mavi ve sar1 gri ¢izgiler,
(1923). TUYB.

ortalarindan itibaren gelisen feminist sanat hareketleriyle
kurumsal ve diisiinsel diizeyde ivme kazanmus; 21. ylizyilda
dijital teknolojilerin olanaklariyla daha da gesitlenmistir.

Bu ¢alisma, feminist sanatin dijital cagda gecirdigi do-
niisimi ve dijital teknolojilerin feminist sanat séylemiyle
kesisim noktalarini tartismaya agmistir. Elde edilen bul-
gular, dijital teknolojilerin yalnizca teknik yenilikler sun-
makla kalmayip feminist sanat i¢in elestirel ifade imka-
n1 sundugunu gostermektedir. Ozellikle Nurdan Karasu
Gokeenin liretimlerinde goriildiigii tizere dijital medya,
ataerkil toplumsal kodlar1 ve gorsel egemenlik yapilari-
n1 sorgulayan miidahaleci bir dil olugturmakta; boylece
sanat¢inin beden, kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerine
yonelik politik elestiriyi sanatin alanina tagimasina ola-
nak saglamaktadir. Ayrica dijital teknolojiler araciligiyla
kadin bedeninin nesnelestirici temsil gelenegi kirilarak
Oznelligi Onceleyen yeni imge bicimleri ortaya ¢ikaril-
makta, bu da feminist sanatin alternatif temsil stratejileri
gelistirmesini miimkiin kilmaktadir. Boylelikle feminist
sanatin tarihsel olarak erkek egemen sanat anlatilarina
kars: gelistirdigi direnis, dijital cagda yeni ifade bi¢imle-
riyle daha da gesitlenmis; sanat, estetik iiretimin 6tesinde
toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik kodlarin yeniden yazil-
dig1 bir alan haline gelmistir.

Siberfeminizm gibi akimlar, toplumsal cinsiyet ile tek-
noloji arasindaki iligkiyi yeniden diigtinmeye olanak tani-
muis; Haraway, Plant, Sollfrank ve VNS Matrix gibi isimlerin
katkilariyla feminist 6znenin sanatsal konumunu gii¢len-
dirmistir. Bu baglamda Nurdan Karasu Gokeenin dijital
sanat pratigi, hem yerel hem de kiiresel diizeyde feminist
estetigin cagdas bicimlerine dair somut bir 6rnek olustur-
maktadir. Sanatg, dijital teknolojileri yalnizca estetik bir
ara¢ olarak degil, feminist diisiincenin tastyicist ve doniis-
tiriictist olarak islevsellestirmekte; kadin bedenini erotize
eden ya da notrlestiren ikili temsil sistemlerinin digina ¢1-
karak, bedeni deneyimsel, sezgisel ve politik bir 6zne olarak
yeniden konumlandirmaktadir.

Sanat¢inin 6zellikle 151k, renk ve mekén gibi gorsel 6ge-
leri kullanmadaki stratejik tercihinin, izleyiciyi yalnizca
bir gézlemci konumunda birakmadigi; onu bedensel ve
diisiinsel olarak eserin parcast héline getirdigi anlagilmis-
tir. Bu yaklagim, feminist sanatin izleyiciyle kurdugu etki-
lesimi dontistiiren ¢agdas egilimleriyle de ortiigmektedir.
Ayni zamanda Karasu Gokge'nin fiberglas gibi endiistriyel
malzemeleri tercih etmesi, hem geleneksel sanat formlarina
yonelik elestiriyi hem de kadinin sanatsal iiretim araglar
tizerindeki kontroliinii yeniden tanimladig s6ylenebilir.

Sanat¢inin secili isleri tizerinden yapilan ¢oziimlemeler-
de, dijital teknolojinin sundugu olanaklarin yalnizca teknik
degil, ayn1 zamanda ideolojik bir alan olarak nasil kullanil-
dig1 agik¢a goriilmektedir. Tiim bulgular birlikte degerlen-
dirildiginde Karasu Gok¢e'nin, kadin bedenine dair sabit ve
tekil temsiller yerine ¢ogul, akiskan ve katmanl anlatilar
gelistirerek feminist sanat sdylemine 6zgiin bir gorsel dil
kazandirdig1 sonucuna ulagilmaktadir. Bu gorsel dil, bedeni
yalnizca goriinen bir imge olarak degil; hissedilen, dene-
yimlenen ve sorgulanan bir varlik olarak kavramaktadir.

Sonug olarak, Nurdan Karasu Gok¢enin dijital sanat
pratigi, feminist estetigin dijital cagda nasil evrildigine dair
6nemli ipuglar: sunar. Sanat¢inin ¢alismalari, hem Tiirki-
yedeki ¢agdas sanat ortamina hem de kiiresel 6lgekteki fe-
minist sanat tartismalarina elestirel, yenilik¢i ve doniisgtii-
ricii bir katki saglamaktadir. Bu tiretimlerin incelenmesi,
dijital teknolojilerle feminist diisiince arasindaki kesisim-
lere dair daha derinlikli bir kavrayis gelistirmek agisindan
6nemli bir kuramsal ve gérsel zemin olusturur.
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Titketim kiiltiiriinde reklamcilik, tirtin tanitiminin 6tesinde kiiltiirel degerleri, toplumsal
normlart hatta bireysel arzular1 yonlendiren gostergeler ile bir iletisim bigimi olusturmaktadir.
Bu ¢aligma, Magnum'un 2025 “Thick Cracking Chocolate” kampanyasini dskuman analizi ile
¢oziimleme yOntemiyle inceleyerek hazzin goriiniirliik ve gozetim ekseninde dijital kapita-
lizme nasil entegre edildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calismada, Roland Barthes'n
gostergebilimsel diiz-anlam ve yan-anlam kurami yaklagimiyla gostergebilimsel ¢oziimleme
yapilmis, yorumlayici ¢éztimleme kisminda ise Byung Chul Han'in seffaflik, performans, tes-
hir, psikopolitik denetim kavramlari ger¢evesinde tartisilmaktadir. Kampanyanin dort fark-
It mekéninda (park, kiitiiphane, bilardo salonu, ev) tekrarlanarak kullanilan ¢atlama sesinin
hazz1 dogallastiran ve kamusal bir gosteriye doniistiirerek gozetimin bir pargas1 haline getiren
bir pazarlama stratejisi oldugu goriilmiistiir. Reklamda bireysel bir duygu olmaktan ¢ikarilan
haz, kamusal goriiniirlikle tamamlanan dis onay: gerektiren performatif bir olguya déniis-
miistiir. Reklamda dért farkli sahneden olusan mekan kurgusunda, bireysel bir deneyim olan
hazzin toplumsal normlarla nasil kars1 koydugunu gostermektedir. Bu reklam kampanyast,
duygularin performatif davranislarla metalastirildigini ve bireyin toplum i¢inde kimlik ingasi
ve 0z-denetim siireglerinde bir arag olarak nasil kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Bu reklam
kampanyasinda haz duygusu teshir edilmekte; kampanyanin dort reklaminda tekrar ederek
ritiiele dontismektedir. Norma doniistiiriilen haz, gézetim mekanizmalarinin yonlendirdigi
yeniden iiretim siirecinde dolagima dahil edilmektedir. Dijital kapitalizmin 6zneyi ideolojik
kodlarla yeniden sekillendirdigi bir reklam yapisi goriilmektedir. Bu baglamda, kampanyanin
tiiketim toplumunda 6znenin haz duygusu tizerinden 6zgiirliik sdylemini estetik bir arag ola-
rak kullanarak yonlendirmeyi mesrulastirdigi; bunun sonucunda ise duygusal deneyimlerin
metalagtirilarak pazarlanabilir temsillere donustiiriildiigii ve bu doniisiimiin ideolojik bir yap1
insa ettigi sonucuna ulagilmistir.

ABSTRACT

In consumer culture, advertising functions not merely as a tool for product promotion but
as a communication practice that mobilizes signs capable of shaping cultural values, social
norms, and even individual desires. This study analyzes Magnum’ 2025 “Thick Cracking
Chocolate” campaign through document analysis to reveal how pleasure is integrated into
digital capitalism along the axes of visibility and surveillance. A semiotic analysis was con-
ducted using Roland Barthes’s denotation and connotation framework, while the interpretive
analysis draws upon Byung-Chul Han’s concepts of transparency, performance, exhibition,
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and psychopolitical control. The campaign’s repeated use of the cracking sound across four
different settings (park, library, billiard hall, and home) functions as a marketing strategy that
naturalizes pleasure and transforms it into a public spectacle, thereby incorporating it into the
mechanisms of surveillance. In the advertisements, pleasure is detached from the realm of in-
dividual emotion and becomes a performative phenomenon that requires external validation
through public visibility. The four-scene spatial construction demonstrates how an ostensibly
personal experience of pleasure encounters and negotiates social norms. The campaign reveals
that emotions are commodified through performative behaviors and employed as instruments
in the individual’s processes of identity construction and self-regulation within society. In
this advertising structure, pleasure is openly exhibited and, through repetition across the four
commercial spots, becomes ritualized. Once normalized, pleasure enters the circulation of
a surveillance-driven system of reproduction. The campaign thus exemplifies an advertising
logic in which digital capitalism reshapes the subject through ideological coding. In this re-
gard, it is concluded that the campaign legitimizes the manipulation of subjects in consumer
society by employing the discourse of freedom—mediated through pleasure—as an aesthetic
device. Consequently, emotional experiences are commodified, transformed into marketable
representations, and integrated into an ideological structure.

Cite this article as: Refika, A. (2025). The analysis of the relationship between pleasure, visi-
bility and surveillance through the “Magnum thick cracking chocolate 2025” advertising cam-

paign. Yildiz ] Art Desg, 12(2), 101-113.

GiRiS

Dijjital ¢agda reklam, iirlin ve hizmetlerin tanitildig:
bir aracin Gtesine gegerek insan davraniglarin etki altinda
birakan, estetik tercihlerini gekillendiren ve gorsel yonlen-
dirmelerde bulunan bir araca doniismektedir. Reklamlar,
igeriklerinde renklere ve kompozisyona kadar gesitli unsur-
lar kullanilarak kullanicilarin dikkatini ¢cekmek ve onlar
belirli davraniglara yonlendirmek icin tasarlanmis gorsel
yapilar olarak islev gormektedir (Geray, 2006; Gokge, 2019,
s. 86). Warde'nin (2005) belirttigi gibi, tiiketim bireysel ter-
cihlerin 6tesinde toplumsal olarak diizenlenmis pratiklerin
bir parcasi héline gelmistir. Bu durum, reklamlarin iiriin ta-
nitimint bir arag olarak kullanarak kullanic davraniglarini
sosyal aliskanliklar {izerinden yapilandirma potansiyeline
de sahip oldugunu gostermektedir.

Reklamcilik, markalarin hedef kitlelerine belirli sem-
bolik temsiller, soylemsel ¢erceveler ve gorsel-isitsel kodlar
araciliiyla bir iletigim pratigi kurma bi¢imidir. Bu baglam-
da reklamlar, modern tiiketim kiiltiiriinde alg1 ve davranis
degisikligi olusturmak i¢in temel diizeneklerden biri olarak
gorillmektedir. Reklamlar bu degisikligi olusturmak i¢in
mesaj tasariminda stratejik kodlar gelistirmektedir.

“Nothing Cracks Like a Magnum” (Little Black Book,
2025) reklam kampanyasi, uluslarararasi kreatif bir ajans
olan LOLA MullenLowe tarafindan 2025 yilinda Magnum
i¢in tasarlanmigtir. Magnum’un bu reklam kampanyas: mo-
dern reklamcilik anlayisinin, toplum icindeki bireylerin
davranig degisikligine yon vermeyi hedeflemesi adina in-
celemek i¢in analiz agisindan 6rnek tegkil etmektedir. Mag-
num markasiyla 6zdeslesmis olan kalin gikolata kabugunun
kirilmasi ile duyulan “krak” sesi, kampanya reklamlarinin
gostergesi niteligindedir.

Bu pazarlama kampanyasinda agir ¢ekimli kadrajlar, ti¢
boyutlu ses tasarimi gibi ¢ekim teknikleriyle giinliik yagam
alanlarindaki sessizlik normlarinin ihlaline vurgu yapil-
maktadir. Kamusal alandaki sessizlik normlarinin sinirla-

rin1 asarak hazzin temsini ortaya koyan bu reklam stratejisi
anlayisi, izleyicinin algisini ve davranis kodlarini yeniden
yapilandirarak davranis degisikligi olusturmay: amagla-
maktadir.

Tasarlanan bu reklam stratejisinde toplumsal diizen, di-
siplin ve haz duygusu arasindaki iligkilerin yeniden tanim-
landig1 bir denetim mekanizmasi goriilmektedir. Kampan-
yada “krak” sesi, tiiketim nesnesi olan markay isitsel olarak
da kodlamaktadir. Reklam bunun yani sira modern bireyin
ozgiirliik algis1 ve gozetim arasindaki iliskisini ti¢ boyut-
lu tasarlanan ses iizerinden gostergeye doniistiirmektedir.
Magnum’un kampanyasinda dikkat ¢eken bir unsur haz ey-
leminin bagkalarinin bakiglarina aldiris edilmeden kamusal
alanda gerceklesmesidir. Byung-Chul Han'in ifadesiyle mo-
dern birey, kendini sergileyerek ifsa ettigi bir seffaflik cagin-
da yagamaktadir (Han, 2020, s.29). Magnum'un reklamin-
daki karakterler haz anlarimi tiim bakiglarin hedefi haline
getirerek kendilerini gézetim nesnesine doniistirmektedir.

Calismada Magnum’un “Thick Cracking Chocolate”
reklam kampanyasinda haz, gériniirlik ve gozetim tema-
larinin nasil iliskilendirildigi ve bunun giiniimiiz tiiketim
kiiltiiriiyle nasil ortiistiigii arastirma sorusunun merkezine
alinmustir. Reklam filmlerinde eglenceli ve mizahi bir anla-
t1 olarak kurgulanan sahnelerde, hazzin kamusal alandaki
teshire ve dijital kapitalizmin gozetim mantigina dair yon-
lendirmeler barindirdip barindirmadig sorusu ¢alismanin
odaklandig1 temel meseledir.

Magnum’un c¢atlama sesi sosyal medyada hayranlar: ta-
rafindan 35 y1l sonra bile “diinyanin en iyi sesi” olarak nite-
lendirilmistir. Sesin viral oldugunu gésteren bu bilgi kulla-
nic1 deneyimlerinden yola ¢ikarak kampanyanin merkezine
yerlestirilmis ve kampanyanin ana temasi haline gelmistir
(Little Black Book, 2025). Kullanici verisi ile reklamin ana
temasinin tasarlanmasi bir veri olarak kullanilan hazzin, ol-
ciilebilir, dolasima sokulabilir ve metalagtirilabilir bir unsur
haline geldigini gostermektedir.
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KAVRAMSAL CERCEVE

Haz Kavrami

Haz kavrami, Antik Yunan disiincesinden baglayarak
Batrnin etik geleneginde yer alan bagliklardan biridir. Haz
tarih boyunca felsefenin merkezi konularindan biri olarak
her ¢agda farkli diisiince akimlariyla ele alinmigtir. Aristote-
les, Nikomakhos’a Etik’te hazzi1 tek bagina bir “iyi” olarak ko-
numlandirmaz, erdemliligin dogal bir tamamlayicisi olarak
ele alir, bu nedenle tek bagina ahlaki bir amac (telos) olma
niteliginde degildir (Kraut, 2022). Hedonizm (hazcilik) go-
riisii, haz pesinde kogmay1 dogal ve olumlu bir ahlak olarak
kabul ederken, Stoa gibi akimlar hazza temkinli yaklagarak
erdemi ve ruh dinginligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Antik
cagda Aristippos gibi Kireneli filozoflar anlik ve fiziksel olan
hazlar1 yiiceltmektedir. Epikiiros iyi olan herseyin baglangi-
cin1 hazza dayandirmaktadir (Epikuros, 2021, 5.89). Haz ise
olgiiliiliik tizerinden agiriliktan kagmak ve gereksiz arzular-
dan uzak durmak olarak tanimlanan bir iyilik halidir; Epi-
kiiros tarafindan haz acidan arinmglik (aponia) ve ruh din-
ginligi (ataraxia) olarak tanimlanmaktadir (Epicuros, 2009).

Orta ¢ag teolojisinde Augustinus literatiiriinde “Tanr1
sevgisi” ile kalic1 mutluluk elde edilir, gegici olan hazlar ise
insani sadece kisa bir siireligine mutlu edebilmektedir. Ama
insan hayatinda asil amacg, ‘ebedi mutluluga’ ulasabilmektir
(Ozdal, 2021, s. 469).

Piiritanizm, 1ngiltere’de Protestan Reformu siirecinde
16. ylizyil sonu ve 17. yiizyilda olugan ve Protestan ahlakini
ongoren diinyevi hazlar: dizginleyerek manevi degerleri 6n
plana alan bir anlayistir (Oztiirk, 2017, s. 607). Piiritanla-
ra gore birey giinahlarindan tamamen arinmig bir sekilde
dindar bir yagam siirmekle ylikiimliidiir. Weber’in aktardig1
bu etik, kapitalizmin erken doneminde haz ve birikimi feda
etme idealini yayginlastirmigtir.

Aydmlanma Caginda haz kavrami toplumsal boyu-
ta ulagmustir. 18. ve 19. yiizyilda Jeremy Bentham ve John
Stuart Mill gibi distintirler tarafindan kavramsallastirilan
faydacilik (utilitarianism) akimi, ahlaki dogrulugun oél¢i-
tiindl “en fazla sayida insana en yiiksek mutlulugu (haz ve
fayday1) saglamak” gibi bir yaklagimla belirlemistir.

Jeremy Bentham haz y6nelimini ahlaki degerlerin te-
mel olgiitii olarak kabul etmektedir. Bentham bu anlayisty-
la faydaci bir kuramin ¢ercevesini ¢izerek insanlarin hazza
yonelmesinin ve acidan kaginmasinin dogasi geregi oldu-
gunu savunmaktadir. Ahlaki dogruluk eylemin haz tiretme
kapasitesi tizerinden degerlendirir ve bu bakis agisina gore
topluma fayda ol¢iitiinti belirlemektedir. Bentham’a gore
toplumdaki haz ve ac1 arasindaki niceliksel farklar olgiile-
rek ahlaki yargilara ulagilabilinmektedir (Koca, 2021, s. 83—
88). Siyaset felsefesi tartigmalarinda haz diizeyi, toplumun
genel refahini anlamlandirma agisindan ele alinmistir. Bu
baglamda haz diizeyi bireysel haz anlayisindan toplumsal
mutluluk hedefine etik ilkeleri kazandirma performansi
gostermis; kamusal politikalarda da merkezi bir rol oyna-
maya baglamistir (Oztiirk, 2017, s. 598).

Modern psikolojinin kurucusu olarak bilinen modern
donem psikanalisti Sigmund Freud haz psikolojisini ye-
niden ele almistir (2014, 5.9). Freuda gére insan ac1 veren
uyarimlardan kagarak doyum veren durumlara yonelme

egilimindedir. Birey bu sekilde davranarak kendini gerilim-
den kurtulma egilimi gostermektedir. Ama bu ilke tekrar
zorlantis1 (repetition compulsion) ve 6lim dirtisiit (tha-
natos) gibi toplumsal uyumu gerektiren normlar iginde bir
gerilim dogurmaktadir.

20. yiizyilin ortasinda Frankfurt Okulu gelenegini ku-
ran Adorno ve Horkheimer’a gore titketim kaltiiriiyle bir-
likte haz, kiiltiir endiistrisinin kitleleri uyusturarak sahte
bir mutluluk sundugu mekanizmaya doniigmistiir. Bu
baglamda eglence, bireyi gecici memnuniyetle oyalayan ve
diigtinme kapasitesini bastirarak elestirel bilincini korel-
ten bir denetim bicimine déntismiistiir (Adorno & Hork-
heimer, 1995, s. 15). Bu diisiinceye gore tam doygunluga
ulagamayan bir arzu dongiisiine hapsedilen insan, sistem
i¢inde stirekli bir haz dongiisiinde tutularak tiiketime yon-
lendirilmektedir.

Byung-Chul Han Cergevesinde Goniillii Ifsa Toplumu

Panoptikon modeli, Jeremy Bentham’in mimari tasari-
mina dayanmaktadir. Foucault modeli (1977) iktidar ve go-
zetim iligkilerini yeniden yorumlayarak merkezi bir goze-
tim diizeni olusturmaktadir. Bu gozetim sisteminde ortada
bir kule ve ¢evresinde madhkum odalar1 vardir. Odadakiler
gozetim kulesindekilerin ne zaman ve ne siklikla izledigi-
ni bilmemektedir. Bu durum mahkumlar agisindan siirekli
izlendigi algisini olusturmaktadir. Panoptikon stirekli goze-
tim ile olusturulan bir disiplin uygulamasidir. Buna karsi-
lik, Mathiesen’in (1997, s.255), Sinoptikon modeli ise, ¢o-
gun az1 (6rnegin unliiler, influencer’lar) izlemesiyle olusan
tersine gozetim bicimidir. Her iki gozetim modeli de dijital
¢agin gozetim mantigini tam olarak ifade etmemektedir.
Giintimiizdeki gozetim bigimi omniptikon gozetim bi¢imi-
dir, bunu Chul Han dijital panoptikon olarak tanimlamak-
tadir. Dijital panoptikonda herkes birbirini gozetlemekte-
dir. Gozetlenen de gozetleyen de goniillii olarak sistemin
icindedir ve gozetim halinde olmaktan hognuttur.

Gunimiiz dijitallesen tilketim modelini elestirel ola-
rak analiz eden Byung-Chul Han, Magnum'un haz temal
kampanyasin: tartigma noktasinda 6nemli kavramsal agi-
limlar ortaya koyar. Chul Hana gére neoliberal rejimde,
birey siirekli haz pesinde olma halini 6zgiirliik olarak géren
ve bunu kamusal alanda bir performans olarak sergileyen
bir 6zneye doniigmiistiir (2023b, 5.22). Ozellikle ‘Seffaflik
Toplumunda her sey ve herkes mesafyi ve gizliligi ortadan
kaldirarak seffaflagtigni diisiinmektedir. Ozgiirliik gibi go-
riinen seffaflik, giiven duygusunu ortadan kaldirmaktadir.
Giiven kalmadiginda seffaflik talebi daha yiiksek sesle dile
getirilmektedir. Yiiksek sesle dile getirilen seffaflik talebi
ise toplumun dogruluk, diriistlik gibi ahlaki degerlerinin
¢6kmekte oldugunun bir gostergesidir (Han, 2020, 5.70).

Han'in ifadesiyle, seffaflik sadece ayni olanin cegitlemele-
rini icerir. Ayni olan icerisinde iliskiler simetrik olarak ilerler,
asimetrik ve bilinmez olan ne varsa ortadan kalkmaktadir
(Han, 2020, s.34). Magnum reklaminda 6zel bir haz aninin
(dondurma yeme) performatik kamusal bir gosteriye doniis-
mesi, seffaflik toplumunun bireysel deneyimleri bile perfor-
mansa ¢eviren karakterini yansitmaktadir. Han “teshir toplu-
munun bireysel olanin bile disa doniik, miistehcen bir sekilde
sergilenmesi sonucu bir pornografi toplumu olusturdugunu
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ifade etmektedir. Mahrem olanin kamusallasmasi, Han'in
ifade ettigi gibi miistehcenin estetik olarak sergilenmesi haz
deneyimini herkesin gozii 6niinde standartlastirmaktadir.

Han, modern iktidarin zorlama veya bask: kurma yo6n-
temini kullanmadigini bunun tersine bireyleri goniillii bir
sekilde haz araciligiyla denetledigini ileri sirmektedir. Ne-
oliberal iktidar, toplumun olumluluk duygularini cezbede-
rek istismar etmektedir.

Han, her zaman hayir diyen olumsuz iktidar anlayisinin
degiserek ‘evet’i bir yonetim araci olarak kullandigindan bah-
setmektedir. Iktidar bir iletisim araci olarak “evet” olasiligini
arttirmalidir (Han, 2022b, s. 15). Olumluluk toplumunda
iletisimi sekteye ugratacak “begenmedim/dislike” secenegi
yoktur. Olumsuz yargilar iletisimi olumsuz etkileyecegi i¢in
“begendim/like” segeneginden bagka secenegi olmayan birey
her tikladiginda iktidarin boyuduruguna boyun egmektedir.
Begenmek, iktidarin olumluluk toplumuna yaptig1 olumsuz-
luktan kagmasina yon veren bir haz dayatmasidir. ‘Like’ aym
zamanda glinimiiziin bir agr1 kesicisidir. Like toplumuna
gore hersey instagramda paylasilabilir. Begeni kiiltiirinde
hersey olumlulugun baskis: altinda kalmaktadir. Hazza ha-
yir demenin miimkiin olmadig1 evet kiiltiiriinde birey hazza
bagimliliga tegvik edilerek 6znelesme siirecleri kontrol altina
alimmaktadir. Bagimlilik devam ettigi siirece titketimin siir-
diiriilebilirligi miimkiin kilinmaktadir.

Byung-Chul Han, ac1 yagama korkusu olan ‘Palyatif
Toplumdaki bireylerin ac1 ¢ekmeyi kisisel bir basarisizlik
olarak gordiiklerini ve acinin arindirici oldugunu unut-
tuklarini ileri siirmektedir. Aciy1 gérmezden gelen palyatif
toplum bu nedenle bir performans toplumudur. Siirekli
hareketin ve sergilenebilir performansin oldugu yerde aci
¢ekmenin pasifligine yer kalmaz (Han, 2023b, s. 15). Basar1
performanslari sergilemek zorunda kalan birey performans
oznesine doniismektedir. Performanstaki amag¢ bireyin
“pozitifligini” gostermesi mecburiyetidir. Performans top-
lumunda birey; hazza odaklanmak, bununla birlikte birey-
sel zevk ve keyif anlarin1 da kendini sergileyerek metaya
doniistirmek zorundadir. Ciinkii haz ve mutluluk anlarini
paylasamayan birey basarisizlik yargilamas: altindadir. Ba-
sar1 toplumu bireyleri 6zgiirlik yanilsamasi altinda kendi
kendini somiirerek titkenmek zorundadur.

Siddetin Topolojisi kitabinda Han, goriiniir fiziksel sid-
detin azaldigini ifade etmektedir. Bunun yerine yaygin sid-
det bigimli olarak kendini agirilik olarak ifade ettigi agir1
tilketim, asir1 bolluk ile yalnizlasma, depresyon ve kisinin
kendine yonelttigi siddet tiirlerinin arttigini konu etmek-
tedir (2020b, s.88). Han'in bakis agisindan reklamlarin ve
sosyal medyanin topluma olumluluk baskist ile dayattig: sii-
rekli haz ve performans beklentisi, birey tizerinde gériinmez
bir siddet olusturmaktadir. Han, ¢agdas insanin “basari i¢in
kendini somiiren” bir performans 6znesine donistiigiini,
haz arzusunun bireyi igten ice titkettigini vurgulamaktadir.

Stirekli haz pesinde kosan titketim kiiltiiri, bir yandan
“canlilik yanilsamas1” illiizyonunu pekistirirken diger yan-
dan yaklasan yikimi perdelemektedir. Act korkusu anlami-
na gelen algofobinin hakim oldugu palyatif topluma, siirekli
haz ve begeni pesinden gidilmesi pazarlanirken ashinda dur-
maksizin tiiketime yonlendirilmesi normallestirilmektedir.

YONTEM

Nitel aragtirmalarda medya metinlerinin ¢6ziimlenme-
sinde dokiiman analizi 6nemli bir yontemdir. Yildirim ve
SimgeKe (2016) gore, bu yontem “arastirmanin amacina uy-
gun yazili materyallerin sistematik olarak incelenmesini kap-
sar” (s. 189). Bu ¢aligma, Magnum’un 2025 “Thick Cracking
Chocolate” kampanyasindaki dort reklami elestirel gosterge-
bilimsel ¢oziimleme ile incelemektedir. Amagsal 6rnekleme
yontemi aragtirmacinin kesfetmek ya da agiga ¢ikarmak is-
tedigi bir konu hakkinda amacina uygun olarak 6rneklem
sectigi 6rnekleme yontemidir (Teddlie & Tashakkori, 2009,
5.30). Segilen verilerde, ¢atlama sesi ortak bir haz gostergesi
olarak analiz edilmistir. C6ztimlemede Barthes1n diiz-anlam
ve yan-anlam ayrimina dayali gostergebilimsel yaklagimi te-
mel alinmus, gorsel ve isitsel gostergeler (kadraj, ses, sessiz-
lik) birlikte degerlendirilmistir. Analizdeki 6nemli bir nokta
ise ideoloji ¢6zlimlemesi olmugtur. Tartigma kisminda, haz-
zin normlastirilmasi sorgulanmig, Byung-Chul Han'in pers-
pektifi ile ideoloji ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir.

BULGULAR

Magnum’un 2025 “Thick Cracking Chocolate” kampan-
yasi, dort farkli mekanda (park, kiitiiphane, bilardo salonu
ve ev) gerceklesen dondurma yeme ani ile ortaya cikan catla-
ma sesinin haz duygusuna tesvikini vurgulamaktadir. (Lola
MullenLowe, 2025). Catlama sesi etrafinda kurgulanan bu
reklamlarda, ses hem fiziksel olarak kurgulanmis hem de
ideolojik olarak bir haz simgesine doniigtiirtilmiigtiir.

Barthes'in gostergebilim yaklagimina gére bu reklamlar,
diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connotation) olarak
¢oziimlenmektedir. “Barthes’a gore bir gostergenin diiz an-
lami, onun agik olarak neyi temsil ettigi, yan anlami ise bu
temsilin nasil gerceklestigiyle ilgili olarak kiiltiirel ve ideo-
lojik ¢agrisimlari igerir” (Barthes, 2013, s. 45).

Reklamlardaki isitsel bir unsur olarak “catlama” sesi,
diiz anlam olarak dondurmanin ¢ikolata kaplamasinin ki-
rilmasina isaret eder. Yan anlam olarak haz duygusunu te-
tikleyen bir semboldiir. Barthes, kiiltiirel anlamlarin en iist
soylem bi¢imi olarak ‘mit’ kavramiyla agiklamaktadir. Mit,
gindelik bir gostergeye ideolojik bir boyut ekler ve kagi-
nilmaz gosterir” (Barthes, 2014, s. 155). Magnum reklam-
larinda bu perspektif bireysel hazzin evrenselligi ve dogal
oldugu savi vurgulanmaktadir.

Park Temal1 Reklamin Diiz Anlam ve Yan Anlam
Coziimlemesi

Reklam filmi gostergebilim ¢6ziimleme ile diiz anlam
(denotasyon) ve yananlam (konotasyon) olarak incelen-
mistir. Diiz anlam olarak, giinesli ve sakin bir giinde, iki bii-
yiik insan heykelinin ortasinda yesilliklerle ¢evrili bir park
alaninda, bankta oturan gen¢ bir kadin bagini kaldirmig
yanindaki heykellere bakmaktadir. Magnum dondurmay:
paketinden yavasca ¢ikardig: goriilmektedir. Ortam dogal-
dir, kadin dondurmayu 1sirir 1sirmaz, {iriiniin kalin ¢ikolata
kaplamasindan belirgin ve tok bir “krak” sesi gelmektedir.
Bu ses ile parktaki kus kiimesi paniklemekte ve kanat sesleri
esliginde havalanmaktadir.
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Sekil 1. Magnum, kendine 6zgii ¢itir ¢itir gikolata sesiyle dikkat cekiyor (Lola MullenLowe, 2025).

Kadin haz dolu bir ifadeyle gozleri kapali bir sekilde
dondurmadan lokmasini almaktadir ve dis diinyadan kop-
mustur. Kamera, kuglarin panikle havalanmasini agir cekim
vererek dramatize etmektedir. Sahne, kadinin giiliimseye-
rek dondurmayi bitirmesi ve ¢ope atmasiyla son bulmak-
tadir (Sekil 1).

Yananlam olarak ele alindiginda bu reklam bireysel haz
deneyiminin kamusal alanda “ses” araciligiyla nasil gorii-
niirliik kazandigini gostermektedir. Magnum c¢ikolatasinin
catlama sesi, doganin duragan ve dogal diizenini bozan bir
etki meydana getirmektedir. Kuglarin irkilmesi, ¢ikolata se-
sinin hem fiziksel siddetini hem de sembolik giiciinii gos-
termektedir. Reklam, abartil bir gekilde bu sesin olugturdu-
gu haz etkisini sunarak yiiceltmektedir. O kadar lezzetli bir
dondurmadir ki doga bile buna kayitsiz kalamaz ve tepkisini
gostermektedir. Bu anlatim big¢imi, Barthesn (1964) gos-
tergebilim ¢6ziimlemesinde vurguladig: gibi, reklamlarda
amagl secilmis gostergeler araciligryla anlamin kurgulandi-
g1n1 gostermektedir. Kuslarin kagis sahnesi iiriiniin olugtur-
dugu haz etkisinin vurgulandig1 bir gosterge sahnesidir.

Dondurmay 1sirma sahnesi ile ¢ikan ses Magnum'un
markalagma stratejisinde ses 6gesini merkezi bir noktada
sunmaktadir. Kalin ¢ikolata kabugunun catlama sesi hem
isitsel hem de sembolik niteligiyle ayirt edici bir marka un-
suru olarak yer bulmaktadir. Reklamda bu ses, diinyanin
en mutluluk veren sesi gibi tanimlanmakta ve agik hava
ortaminda bile dogaya ragmen etkisini gosterecek sekilde
vurgu yapilmaktadir. Boylece iiriiniin somut 6zelligi olan

Tablo 1. Park temali reklammn diiz anlam ve yan anlam
¢oziimleme tablosu

Gosterge Diiz anlam Yan anlam

Dondurmanin
wsirilmastyla gikan
tok ve yiiksek ses

Sessizligin aniden
bozulmasi ile
doganin ritmine
miidahale

Catlama sesi

Gilvercinlerin kiime ~ Haz sembolii ses ile

E;jﬁ:g; asi halinde havalanmas1  tetiklenen doganin
tepkisi
Kadinn viiz Gozleri kapali bir Haz aninin goriinir
ifadesi v sekilde memnun bir ~ olmast
glilimseme

gikolata kaplamasi soyut bir haz deneyimine doniigmekte
ve bellekte yer edecek bicimde mitlesmektdir. Bu, reklamin
kendisine referans veren bir 6gesi olmustur. Bu baglamda
Magnum’un 35 yillik ikonik 6zelligi olan kalin ¢ikolata sesi,
(LBBOnline, 2025) reklamda Kkisisellestirilerek bir aktor
gibi rol almaktadir. Béylece tiriiniin somut faydas: olarak
tanitilan lezzetli ¢ikolatas1 haz uyandiran ses olarak zihinle-
re kazinmaya ¢alisilmistir (Tablo 1).

Kiitiiphane Temal1 Reklamin Diiz Anlam ve Yan Anlam
Coziimlemesi

Reklam serisinin ikinci filminde sessizligi ve diizeniyle
bilinen bir kiitiiphane mekén olarak tercih edilmistir. Genel
planda, kullanicilar kiitiiphane ortamlarinda oldugu gibi ma-
salarda kitap incelemekte ve sessizlik i¢cinde ¢alismaktadr.
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Sekil 2. Magnum, reklam serisinde kendine 6zgii ¢itir ¢ikolata sesiyle dikkat ¢ekiyor (Lola MullenLowe, 2025).

Ortam, ¢aligmak i¢in odaklanmaya elverisli ve son de-
rece sakindir. Bu esnada bir gocugun kahvesini yudumla-
mast bile dikkat ¢ekmektedir, yakinindaki gérevli ve bir
ziyaret¢i ona yargilayici bakislar yoneltmektedir. Kamera-
nin merkezindeki gen¢ kadin, masada otururken Magnum
dondurmasini sirir. Cikolata tabakasmnin ¢ikardig: tok ses
ile reklam serisine 6zgii klasik miizik ¢almaya baslar ve 1s1r-
ma sesi sessizlik igerisindeki kiitiiphane ortaminda ¢almaya
baslamaktadir. Raflardan kitaplar1 alan merdivendeki bir
kiitiiphane gorevlisi irkilerek dengesini kaybeder ve elindeki
kitaplar1 yavag cekimde yere diigiirdiigti goriilmektedir. Izle-
yici sahnenin, kiitiiphane ortamindan teatral bir atmosfere
doniistiigiine sahit olmaktadir. Kamera, kitaplarin diisiisiinii
ve havada ugugan notlari detayli bir planla kadraja almakta-
dir. Kitaplar, daha 6nce yargilayici bakislar yonelten kadinin
tizerine diigerken, ana karakter dis diinyaya aldirmadan haz
icerisinde dondurmasini titketmeye devam etmektedir.

Reklam filmi kiitiiphane sahnesi ile bireysel haz ve top-
lumsal diizen arasindaki gerilimi gorsellestirmektedir. Kii-
tiiphane ortamu sessizligi ve disiplini ile bilinen bir ortam-
dir. Kiitiiphane ortaminda yiiksek sesli herhangi bir eylem,
sosyal kurallarin bir ihlali olarak gériilen bir normdur.

Magnum'un 1sirilmastyla gikolata kaplamasinin ¢ikardi-
&1 catlama sesi, bu sessizligi dramatik bigimde bozmaktadir.
Sessizligin bozulmasi yananlam séylemi olarak “diizenin
ihlali” ya da “sessizlik kuralina meydan okuma” anlami
kazanmaktadir. Kiitiiphane kullanicilarinin anlhik tepkileri
normlarin toplum tarafindan igsellestirildigini gostermek-

Tablo 2. Kiitiiphane temali reklamin diiz anlam ve yan anlam
¢oziimleme tablosu

Gosterge Diiz anlam Yan anlam

Sessizlik kuralinin
ihlali, normlarinin

Sessiz kiitiiphanede

Catlama sesi ani ve tok bir ses

agilmasi
Kitaplarin Raﬂardan diigen Bir eyl‘em tim
di . kitaplar diizeni bozmaya

tismesi

neden olmasi
Cevredekilerin Kahve icen kisiye Toplumun disiplini
seslere tepkisi bakislar hatirlatma refleksi
Karakterin yiiz Memnuniyet ve Haz ifadesi
ifadesi umursamazlik ifadesi

tedir. Bu baglamda ele alindiginda sahne, Barthes1n isaret
ettigi gibi gostergeler aracihigiyla kasitli anlam tretilmekte-
tir. Magnum'un temsil ettigi haz, norm haline gelmis top-
lumsal kurallari bile geride birakacak kadar gii¢lidiir mesa-
jin1 vermektedir (Sekil 2).

Sessizlik gerektiren kamusal alanlarda yiyecek tiiketimi
gibi davraniglar rahatsizlik vermektedir. Reklam, her bireyin
yagamasi muhtemel olan bu durumu kullanarak izleyiciyi ta-
nidik bir durumla kars: karstya birakmakta ve asinalik uyan-
dirmaktadir. Reklamda bireysel tatmin sosyal diizenin de
oniine gegmistir. Boylelikle Magnum’un sundugu haz davra-
nist bir sessizlik kurali normunun ihlaline neden olmaktadir.
Thlal davranig bir kuralsizlik géstergesinin yaninda arzunun
dogalligini ve giictinti de ortaya koymaktadir (Tablo 2).
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Sekil 3. Magnum, farkl gorsellerle kendine 6zgii ¢itir gikolata sesini vurguluyor (Lola MullenLowe, 2025).

Bilardo Salonu Temali1 Reklamin Diiz Anlam ve Yan
Anlam Coziimlemesi

Reklam serisinin ii¢iincii filminde, sahne mekani olarak
los 151kl1 bir bilardo salonu se¢ilmistir. Ortamda iki oyuncu
arasindaki rekabet havas hissedilirken ciddi bir mag yapil-
dig1 izlenimi vardir. Oyunu dikkatle izleyen iki kisi daha yer
almaktadir. Salonda yalnizca bilardo toplarinin temas sesi
duyulmaktadir (Sekil 3).

Reklamin ana karakteri olan kisa sagl gen¢ kadin, izle-
yiciler arasindan Magnum kiilah dondurmasin alarak ko-
seye dogru gecerek koltuga oturmaktadir. Tam diger kadin
oyuncunun atig yapacagi kritik anda kadin dondurmasin-
dan istahla bir 1sirik alir ve dondurmanin kalin gikolatasi-
nin ¢ikardigr “Krak!” sesi odada yankilanmaktadir. Bu sesle
irkilen atig yapmak tizere olan oyuncunun dikkati dagilir ve
1staka elinden kayarak hedef 1skalanmaktadir. Top masadan
disari firlayarak pencereye dogru havalanmakta ve cami ki-
rarak digar1 ¢ikmaktadir. Bu esnada iki erkek izleyici sas-

Tablo 3. Bilardo salonu temali reklammn diiz anlam ve yan
anlam ¢6ztimleme tablosu

Gosterge Diiz anlam Yananlam

Rekabet ortaminda
dikkat dagilmasi

Bilardo maginda

Catlama sesi N
sessizligi bozan ses

Oyuncunun Vurusun bozulmas1  Hazzin davraniginin
hatas1 etkileri
Los konsantrasyon ~ Ciddiyet ve erkek

Karanlik ortam

odakli atmosfer egemen mekin

Herkesin karaktere ~ Goriiniir olma

Izleyici bakislar dénmesi

kinlikla oyuncunun topu vurusunu, topun firlayarak cami
kirmasin1 ve digar1 ¢ikmasini izlemektedir. Topa vuran
oyuncu o esnada ana karaktere anlam arayan bir ifadeyle
saskinlikla bakmaktadir. Ana karakter ise keyifle ve olan-
lardan zevk alan bir ifadeyle giilerek dondurmasini yemeye
devam etmektedir.
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Sekil 4. Magnum reklaminda, 6zgiin ¢itir ¢ikolata sesiyle markanin karakteristik dokusu vurgulaniyor (Lola MullenLowe, 2025).

Bilardo salonu sahnesi, dikkat gerektiren ve rekabetin
yogun oldugu bir alanda bireysel haz eylemini konu edin-
mektedir. Haz davranisiyla degisen ortamdaki eylemler
tiriiniin cazibesini ortaya koymaktadir. Bilardo salonu bu-
rada kurallar: olan, odaklanma ve sessizlik gerektiren sos-
yal bir diizenin bir temsilidir. Magnum’un ¢atlama sesi, rek-
lamin kirilma noktasidir. Ses bu diizeni bozarak yananlam
¢oztimelemesinde dikkat bozucu bir unsur islevi gormek-
tedir. Barthes'in (1964) gostergebilim yaklasimiyla, ¢atlama
sesi, toplum diizeninde ihlal mesajini tagimaktir. Krak sesi-
nin etkisiyle zincirleme bir olaylar 6rgiisii haline gelen topa
vurusun bozulmasi ile pencerenin kirilmasi ve seyircilerin
sagkinlikla olanlari izlemesi haz eyleminin bireysel sinirlar:
asarak kamusal alan ihlalini isaret etmektedir.

Magnum yiyen kadinin haz odakli davranisi, kolektif bir
deneyimi (mag izleme, sporun kurallarina riayet etme) ihlal
ederek sekteye ugratmaktadir. Bu durum, modern bireysel-
lik kavramini elestiriniteligindedir. Giiniimiizde birey, ken-
di haz ve tatmini i¢in kamusal alandaki kurallar: géz ardi
etme egiliminde davranislar gosterebilmektedir. Zaman za-
man trend olan bazi davranislar gozlenebilmektedir.

Marka agisindan kolektif deneyimin ihlal edildigi bu
sahne, Magnum'un bireyselligi 6n plana ¢ikaran yiiksek bir
haz nesnesi oldugu iddiasini pekistirmektedir. Alt metin
olarak Magnum’un verdigi hazzin yogunlugu ile herhangi
bir ortamda bu yogunluga kapilip norm olarak kabul edi-
len toplum kurallariin énemsenmedigi goriilmektedir. Bu
anlatim, iirliniin cazibesini yiicelten bir reklam stratejisidir.

Tablo 4. Ev temali reklamin diiz anlam ve yan anlam ¢6ziimleme
tablosu

Gosterge Diiz anlam Yan anlam
Catlama sesi Evortamindabile =~ Mahremiyetin
yiiksek duyulan ses  kamusallagmasi
Kedinin sicrayigt Kedinin sagkinlikla  Ev ici gozetim
sicramast
Kadinin koltukta  Giinliik bir Bireyin kendini
televizyon izleyip rahatlama bigimi odiillendirmesi ve
dondurma giindelik kag1s
yemesi
Aksam vakti, Mahremiyet,

Los 1s1kli oturma
odasi

Kadinin
glilimseyerek
yemeye devam
etmesi

huzurlu ev ortami

Zevk aldig1 acik
sekilde gosteriliyor

giivenli alan, bireyin
kendine ait 6zel
zamani

Yargilayici
bakiglardan uzak,
Ozglirce yaganan
haz, kamulagmayan
bireysel tatminin

Bilardo salonlari, daha gok erkek egemen alanlar olarak
temsil edilmektedir. Reklamdaki her iki kadinin sa¢ modeli
ve kiyafeti dikkat gekmektedir. Erkek egemen bilardo sa-
lonunda bas roldeki kadinin ve topa vurus yapan kadinin
maskiilen bir goriiniiste oldugu gézlenmektedir. Kadin im-
gesi erkeksilestirilerek belirsizlik olusturulmustur. Kadinin
dondurmayi 1sirmasiyla olusan sesli eylem, ataerkil diizen-
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de rahatsizlik vermektedir. Sahne, kamusal alanda toplum-
sal rahatsizliga dair ortiik bir anlam tagimaktadir (Tablo 3).

Ev Temal1 Reklamin Diiz Anlam ve Yan Anlam
Coziimlemesi

Reklam serisinin dordiincii sahnesi, diger reklamlar-
daki sahnelerden farkli olarak toplumsal alan diginda daha
mahrem bir alan olan ev ortaminda ge¢mektedir. Aksam
saatlerinde, los ve sessiz bir oturma odasinda geng bir kadin
televizyon izlemektedir. Kadinin kedisi de yaninda koltukta
uyuklamaktadir. Huzurlu bir ortam olan evinde karakter
televizyonun kargisinda giiniin yorgunlugunu atmaktadir.
Masadan aldigit Magnum dondurmayi 1sirmasiyla birlikte
¢ikan sert krak sesi odada yankilanmaktadir (Sekil 4).

Kedi dondurmay1 masadan almasim izlemektedir, ka-
dinin dondurmadan bir kagik almasiyla ¢ikan sesten evcil
kedi saskinlikla irkilir, tityleri kabarir, miyavlayarak koltuk-
tan yukar1 dogru yercekimi kurallarina aykir1 bir sekilde
havalanmaktadir. Kadin ise kedinin sigramasini farketme-
den haz i¢inde dondurmasini yemeye devam etmektedir.
Son karede kedi, koltuga geri diiserken kadin hala memnun
bir ifadeyle dondurmasini tiikketmektedir.

Ev sahnesi, kampanyanin haz temasini 6zel alana tagimak-
tadir. Ev, denetlenebilen kamusal mekanlardan bireyin uzak
oldugu 6zel alanidir. Bu agidan ele alindiginda dondurmay1
yerken daha serbest davranmasi anlamhidir. Ancak ¢atlama
sesi, ev ortaminda bile sessizligi bozarak bir etki olugturmak-
tadir. Kedinin irkilmesi, evin huzurunun kesintiye ugradigin
ifade etmektedir. Yananlam gostergesi olarak bu ses, sessiz-
ligi bozulmas: seklinde yorumlanabilir. Bu sahne, reklamin
serisinde yer alan en az seviyede ¢atigma igeren en sevecen
temsildir, diger reklamlarda ¢evrenin tepkisi daha belirgin-
ken, burada tepki yalnizca evcil bir hayvandan gelmektedir.

Ev sahnesi ayn1 zamanda kampanyanin en sicak ve olum-
lu yaklasimidir. Haz, burada sosyal iligkilerle ¢atigmamakta-
dir. Diger sahnelerde bireysel haz toplumsal diizene miida-
hale ederken, bu sahnede haz, ¢evresiyle uzlagmmaktadir.

Televizyon izlerken yemek yemek ya da dondurma
yemek, herkes i¢in giindelik hayatta tanidik bir rahatla-
ma bicimidir. Bu anlati bi¢imi, haz yaklagiminin ev igin-
de igsellestirildigini gostermektedir. Reklam bu deneyimi
sahiplenerek giiniin yorgunlugunu atmak i¢in markaya
yonlendirmektedir. Catlama sesinin kediyi ziplatmasi haz
deneyiminin yanki buldugunu isaret etmektedir. Bu, tiriin
ozelligi olan kalin ¢ikolatasini eglenceli bir dille vurgulama-
nin yoludur (Tablo 4).

Bulgular bolimiinde ortak anlamlar belirlenmigtir. Rek-
lam sahnelerinin gectigi dort farkli mekan kurgusu ayni olay
orgiistinii farkli mekansal diizende tekrar etmektedir. Birey-
sel haz eylemi dondurmayi 1sirma ile gergeklesir, duyusal te-
tikleyici olarak catlama sesi kullanilmaktadir. Cevre reaksi-
yonlarini vurgulamak i¢in insanlarin ya da varliklarin tepkisi
gosterilmektedir. Her sahne, bu sablonda farkli noktalara
vurgu yapmaktadir. Parkta doga ve kamusallik 6n plandadur,
kiitiphanede kural ve disiplin gozlemlenmektedir; bilardo
salonunda rekabet ve dikkat séz konusudur, evde mahre-
miyet ve rahatlik temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Tiim sahnelerde
olusturulan ortak nokta ise haz aninin bulundugu yerdeki al-

gilar1 degistirmesi ve belirgin bir bi¢cimde iz birakmasi veya
tepki ¢ekmesidir. Tartisma bolimiinde ise bu noktalar ku-
ramsal gergeveyle baglantilandirilarak ele alinacaktir.

TARTISMA

Reklamlarda iiriinler, teknik ve islevsel yonlerinin disin-
da kiiltiirel ve duygusal anlamlarla kodlanmaktadir. Tiike-
tim, modern yasamin olagan bir unsuru olarak ve dogal bir
sonucu tanimlanmaktadir. Barthes'n mit ¢oziimlemesi, rek-
lamlar1 ¢oztimleme agisindan giintimiizde de gegerliligini
koruyan elestirel bir yaklasgimdir. Magnum’un “Thick Cra-
cking Chocolate” kampanyasi, modern tiiketim kiiltiiriinii
haz ve goriiniirliik tizerinden kurgulamaktadir. Bu kampan-
ya, titketim kiiltiirindeki ideolojik yapilanmay: anlama ag1-
sindan bir inceleme nesnesi olarak degerlendirilmektedir.

Park Temali Reklam

Goriiniirlitk temasi, sessiz ve dogal bir ortam olan parkta
masum gibi goriinen bir haz eylemi ile ortaya koyulmakta-
dir. Parkta huzurun bir gostergesi olarak beyaz giivercinler
dolagmaktadir, kameranin yakin plan aldig giivercinin sesi
huzur vermektedir. Parktaki insan boyundan uzun ve erisil-
meyecek kadar biiyiik olan beyaz heykeller tarihi ve sakin-
ligi simgelemektedir. Gen¢ kadin parktaki heykelleri ince-
lerken dondurmasinin paketini agmakta ve dondurmadan
bir 1sirik almast ile ¢ikan krak sesi park ortamindaki huzu-
ru bozmaktadir. Cikan ses ile klasik miizik ¢almaya basla-
makta ve o esnada parktaki tek canlilar olan kuslar tirkerek
havalanmakta, parktan ucarak uzaklagmaktadir. Reklamda
kamusal alan bir anda 6znel bir deneyimin performans sah-
nesi dontismiistiir. Sergilenen bu performans ¢evredeki can-
lilar1 oradan uzaklagtiracak kadar rahatsiz etmistir.

Marka, bu sahnede kamusal alanin dogalligina bir kars:
durus ile dondurmayi 1sirma aninin hazzi yagamaya ve haz
gosterisine doniistiirmesine odaklanmaktadir. Bu haz gos-
terisi ile kendini teshir etme durumu 6zneyi bir sergi nes-
nesi olarak seylestirmektedir. Reklamin okumas1 yapildi-
ginda, hazzin kamusal alanda yaganarak 6zgiirlesebilecegi
tegvik edilmektedir. Han'in deyimiyle bedenin sergilenerek
somiiriilmesi s6z konusudur. Sergileme ise ikame etmeyi
ortadan kaldirmaktadir.

Markanin bu serisinde haz ugruna diinyanin kendisi
bir sergi salonu haline gelmistir. Bu durumda performans
sahnesi yerini alan park alaninda ikame etmekten s6z edile-
mez. Tkame etmek koékeninde “huzurlu olmak, huzur icinde
olmak, huzura kavugsmak” anlamina gelmektedir. Haz ug-
runa teshir ve performans zorlamasi ise huzuru tehdit et-
mektedir. Bu reklamda huzuru temsil eden parkin sakinleri
olan giivercinlerin havalanip, parktan uzaklagmasi huzurun
bozuldugunu gostermektedir. Magnumun 1sirilmasiyla an-
lik haz performansi ikameyi yani huzuru bozmaktadir.

Ayrica park gibi ortamlar insanlarin kendilerine zaman
ayirdiklart mekanlardir. Sakince durup diisiindiikleri, din-
lendikleri, kendilerini dinledikleri alanlardir. Reklamda
heykellerin durusu, kuslarin huzur veren sesleri ve yavas
hareketleri izleyiciyi huzura ve diisinmeye davet etmek-
tedir. Bu reklamdaki dondurmay: isirma sesi ile meyda-
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na gelen teshir, 6znenin kendi kendisinin reklam nesnesi
olarak konumlandirmasidir. Haz anini yiicelterek yapilan
bu 6zgiirlitk zorlamasi parktaki tefekkiir ve yavashk hali-
ni bozmaktadir. Han'a gore 6zgiirlik adi altinda seffaflik
zorlamas tefekkiire, tekrar incelemeye, {izerinde durmaya
yol agacak nedensellikten uzaklagtirmaktadir (Han, 2020,
5.30). “Seffaflik anlamdan yoksunlukla el ele gider; anlam
yavastir (Han, 2020, 5.30)”. Haz aninin yiiceltidigi bu an in-
sanin tefekkiir ve yavaslama anini 6zgiirliik baskisi ile gos-
teriye dontistiirmesine zorlamaktadir. Tiiketim ve gozetim
¢aginda diisiinme eylemini gerceklestirerek ve yavaslayarak
anlamlandirmaya yer yoktur. Ciinkii tiiketim i¢in hiz gerek-
lidir. Haz ve hiz, diisiinme eyleminin kargisindadur.

Geng kadinin dondurmadan aldig 1sirik ile yankilanan
ses biitiin parki etkisi altina almigtir, bu etki o kadar biiyiik-
tiir ki kusglar bile ucarak tepki gostermektedir. Bu anlamda
marka driiniiniin 1sirilarak olusturdugu haz ani kamusal
alani performans alanina doniigtiirmiistiir. Kamusal alan ile
mahremiyet i¢ i¢e gectiginde ise sinirlar ve mesafeler orta-
dan kalkarak kamusallik kaybolmakta, bireysel gosteri ala-
nina donismektedir. “Kamusal alanin ortadan kaybolmast,
icine mahrem ve 6zel meselelerin dokiildigi bir bosluk
olusturmaktadir. Kamusal alanin yerini kisinin yayinlanma-
st almaktadir. Béylece kamusal alan bir teshir mekani haline
gelmektedir (Han, 2020, s. 54)” Seffaflik toplumunda bos-
luk ve mesafe kaldirilmasi gereken bir olumsuzluk olarak
algilanmaktadir. Bosluk korkusu “bakigin gordigii her seyle
rastgele iligkiye girmesi’ne neden olur. Seffafligin mesafesiz-
ligi dogurdugu bu durumda mekéani yok etmektedir. Burada
marka, masum bir zevk oalrak gosterdigi 1sirik ile huzurlu
bir ortamin karigmasini, titkketim kiiltiirtiniin haz anlayist
olarak ortaya koymaktadir. Marka hazzi yasamak tizerinden
herkesin buna aligmasi gerektigi mesajini vermektedir.

Kiitiiphane Temal: Reklam

Kiitiiphane temali reklam sahnesinde goriiniirliik ve
gozetim temalari ele alinmustir. Kiitiiphanede panoptik bir
disiplin sistemi vardir. Kiitiiphane ortaminda ¢alisma yapi-
labilmesi ve buna odaklanilabilmesi i¢in sessizlik kural1 ha-
kimdir. Kiitiiphaneye giden herkes bu kurala uyma bilinci
ile gitmektedir. Kiitiiphanede sessizligi bozan bir davranis
oldugunda kolektif bir tepki olusur. Rekalmda dondurmay1
wisiran geng kadin kurallari ihlal ederek tiim bakiglarin he-
defi haline gelmektedir. Kitaplari diigiiren gorevli, kiitiipha-
nede ¢aligmalarina odaklanan diger kisilerin bakislar: tara-
findan bu ihlalin gorsellestirilmesidir. Bu sekilde izleyicide
empati ve mahcubiyet duygular: uyandirilmak istenmistir.
Geng kadin kiitiiphane kurallarini ihlal etmesini ve ¢evre-
dekilerin rahatsizligin1 umursamaz bir tavirla dondurmasi-
n1 yiyerek haz aninin tadini ¢ikarmaya devam etmektedir.
Bu noktada Chul Han'in “Neoliberalizm ve Yeni Iktidar
Teknikleri” (2020c, s.51) kitabinin “Heyecan Kapitalizmi”
béliimiinde “duygu” ve “heyecan” kavramlarinin arasinda-
ki farktan s6z ederek heyecan olusturmanin nasil tiiketim
kapitalizmine hizmet ettigi kisim akla gelmektedir. Duygu
bir siireye ihtiya¢ duyar ama heyacanlar ugucu ve kisa siire-
lidir. Heyecan bir durumu temsil etmez ya da durmaz, di-
namik ve kosula bagl bir yapis1 vardir. Bu sebeple heyecan

kapitalizmi somiiriir, duygu ise somiiriilmez. Reklamdaki
kiitiiphane ortamu akli, zihni beslemeyi ve ¢alistirmay1 da
simgelemektedir. Ayn: sekilde akilcilik, kiitiiphane ortami
gibi nesnellik, sabitlik, stireklilik, istikrar ve kurallilik iste-
mektedir. Bunun kargit1 olarak 6znellige bagl olan heyecan
veya haz ise durum ve alg1 degisimlerinde ortaya c¢ikarak
istikrarsizlik olusturur. Bu durum tam da neoliberal eko-
nominin istedigi istikrarin bozularak hizlanma baskist ile
hazzin diktatérliigiine boyun egilmesidir. Kiitiiphane sah-
nesinde marka 1sirik ile ortamdaki istikrar: bozan sesi gii-
nahkar ama zevkli imaj1 ile masumlagtirarak sunmaktadir.

Bir de hava (stimmung) vardir ki duygudan da daha ¢ok
nesnellik ierir. Hava, gruplasmaya ve durma haline bagh
olarak insanin i¢cinde bulundugu bir seydir ve haletiruhiyeyi
ifade etmektedir (s. 51). Bunun aksine heyecan ise kiitiipha-
ne sahnesinde dondurmayi 1sirarak kiitiiphanenin havasini
bozan geng¢ kadinin yaptig: gibi siikut halinden sapmalar or-
taya ¢cikarmaktadir. Magnum reklaminda neoliberal rejimin
performansi ve bununla baglantili olarak verimi artirmak
i¢in hazzi nasil kaynak olarak kullandig1 goriilmektedir.
Bu reklamda kiitiiphane gibi kurallarin oldugu bir ortam-
da ozgiirliik duygusuyla birlikte ortaya ¢ikan haz anina yer
verilmektedir. Ozgiir olmak bir anlamda heyecanin1 serbest
birakmaktir, heyecan ve haz ise 6znel 6zgirligiin ifadesi
olarak reklamda kullanilmaktadir. Neoliberal iktidar ise bu
noktada 6zgiir 6znelligi somiirmektedir (Han, 2020, s. 53).

Bu reklam da magnumun ozelliklerinden yola ¢ikarak
titketime yonlendirmemektedir. Ciinkii magnum en ni-
hayetinde bir “sey’dir ve seyleri sonsuz olarak tiiketmek
miimkiin olamaz, ama heyecanlar tiiketilmektedir. Rek-
lamda hazzin yiiceltilmesiyle kisa bir siirede tiiketilebilen
dondurmanin kendisi de kullanim degerinin 6tesine geg-
mektedir. Magnum’un tiiketim stratejisi bu sekilde talep
olusturmak i¢in hazzi kullanir ve hazzin heyecan sablonla-
rin1 bi¢imlenirmektedir. Reklam hazzin nasil yaganabilece-
gini ve yasanmasi gerektigini gosteren bir rehber niteligin-
dedir. Magnum reklami bir haz gostergesi olarak tiiketim
kapitalizmine hizmet etmektedir.

Kurallar1 unutarak hazza davet eden reklam markanin
buna degdigi séylemini olusturmaktadir ve “haz 6zgiirliik-
tir” miti yeniden tretilmektedir. Akilcilig1 disarida birakarak
‘an’ izerinden satin alma diirtisii olusturulan reklamda vaat
edilen hazzin getirdigi 6zgiirligitin ancak tiiketim kosuluyla
ortaya ¢ikan sahte bir 6zgiirlitk oldugu goriilmektedir.

Bilardo Odas1 Temali1 Reklam

Bilardo sahnesinde Magnum yiyen gen¢ kadin, cevre-
sindekilerin bakislar1 altinda sosyal bir normu ihlal etmek-
tedir. Ancak burada dikkat ¢ekici nokta, reklamin izleyiciyi
normu ihlal eden karakter ile 6zdeglestirmesidir. Log bir sa-
londa bilardo oynayan karakterlerin oldugu mekéanda ciddi
ve odaklanilmis bir ortam goézlenmektedir. Dondurmay:
1siran geng kadin hazzin temsilcisi haline gelen bu “krak”
sesi ile sinirlari ihlal etmistir. Han'a gore sinirlarin agin-
dirillarak ortadan kaldirilmasi pornografiktir. Sergilenen
toplum pornografik toplumdur. Hersey disa donmiis, agik
ve gosterilmistir. Giiniimiizde panoptik kontrol ile pornog-
rafik sergileme i¢ ice ge¢mistir (Han, 2020b s. 107). Don-
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durmay: 1siran karakter ortamdaki dikkat kesilen kisileri
onemsemeden onlarin bakiglar: altinda kendi keyfi i¢in bir
performans gerceklestirmektedir. Performans toplumunda
negatiflige dair her tiirli hatirlatma, gérme ve yapabilme
azalmaktadir. Kuralsizlagtirmanin artmast ise negatifligi or-
tadan kaldirmaktadir (Han, 2024, s. 20). Negatiflik palyatif
toplumun ka¢indig: bir durumdur. Palyatif toplumda algo-
fobi yani ac1 korkusu hakimdir. Aci yagatilacak her durum-
dan kagilir. Bu durum da siirekli halde anestezi ortamina
yol agar, boylelikle bireyde ve toplumda uyum ve uyusma
artmaktadir. Her tiirlii olumsuzluktan kurtulmaya caligan
olumluluk toplumu ac1 ¢ekme psikolojisindeki negatif psi-
kolojiyi birakarak pozitif pskolojiye yonelmistir. Pozitif psi-
koloji ise aciya duyarsizlagarak bireyi mutlu bir performans
Oznesi haline getirmeyi amaglamaktadir. Palyatif toplum
performans toplumuna dontismektedir, ¢iinkii ac1 bir zayif-
lik belirtisi kabul edilir ve ac1 ¢ekmenin pasifligine perfor-
mans toplumunda yer yoktur (Han, 2023b, s.14).

Bilgisayar da bir pozitiflik makinesidir, ¢linkii biyiik
miktarlarda veriyi hizli bir sekilde isleme alabilir; yapisi her
tirli 6tekilikten muaftir. Otistik kendine déniikliigiinden
ve negatif eksikliginden dolay: yalnizca bir hesap maki-
nesinin yapabilecegi performanslari ortaya koymaktadir.
Negatiften, acidan yoksun ve pozitiflestirilmis insan otis-
tik bir performans makinesine doniismektedir (Han, 2024,
s. 43). Magnum'un bilardo salonu sahneli reklaminda haz
i¢in toplum i¢indeki normlari ihlal eden geng kadin dikkat,
odak gibi unsurlar1 mekanin getirdigi kurallar1 yani nega-
tiflikleri ihlal ederek otistik bir performans sergilemektedir.
Bu ¢ergevede, reklamin sonunda bilardo topuna yanls vur-
mastyla camin kirilmasina neden olan kadin, dondurmay:
1siran kadina elestirel bir gozle baktiginda bile dondurmay:
wisiran kadin sadece kendi haz anina odakli otistik bir per-
formans sergilemeye devam etmektedir.

Magnum, haz i¢in normlar1 ihlal eden birey imajim
olumlu ve sevimli bir sunum bir tiir zevk mitosu insa et-
mektedir. Reklamda kii¢iik bir haz aninin her seye degdigi
algis1 titketime yonelik ideolojik bir strateji olusturmakta-
dir. Magnum, sosyal sonuglari umursamadan bireyleri zev-
kini yagamaya yonlendirmektedir.

Ev Odas1 Temal1 Reklam

Byung-Chul Hanin ¢agdas toplum analizlerini Mag-
num ev sahneli reklamini haz duygusu iizerinden ele almak
gerektiginde olumluluk dayatmasi bu reklamda da gozlen-
mektedr. Han'in “olumluluk toplumu” ve “palyatif toplum”
kavramlari ile Chul Han, aciya giindelik hayatta yer verme-
menin ve acidan hazza kagmanin glinimiizde bir norm ha-
line getirildigini ele almaktadir. Ruhun talihsizlikler kargi-
sinda duydugu ac1 ve buna sebat edebilme ve buradan ders
¢ikarma siirecleri insana derinlik, cesaret ve kendisini ter-
biyeyi kazandirir (Han, 2020, s5.20). Geg kapitalizmde her
tirli olumsuzluk bertaraf edilerek toplumda karakteristik
bir durum haline gelmistir (Han, 2023, 5.59).

Evde kedisiyle birlikte yasadig1 anlagilan bir kadin masa-
dan dondurmayi alarak televizyonun karsisindaki koltukta ye-
rine oturmaktadir. Dondurmayi 1sirma ani ve ¢ikan krak sesi
kadinin tamamen kendiyle bas basa kaldig1 ve bundan mutlu
oldugu bir andir. Bu sahne giinimiiz yalniz yagayan insaninin

temsilidir. Gliniimiiz insani i¢in bireysellik ve bireysel zevkler
on plandadir. Giiniimiizde kisiler, bireysel ozgiirliigiin tekil
kisilige kaydig1 br toplumu olusturmaktadir. Han, ‘Ritiiellerin
Yok Olusuna Dair’ kitabinda bu durumu otantik toplum ola-
rak adlandirarak otantiklik toplumunun ayni zamanda per-
formans toplumu da oldugundan bahsetmektedir. Otantiklik
toplumunda herkes kendilik kiiltiiriine giizellemeler yapmak-
tadir. Birey sadece kendiyle ilgilenir ve kendine sadiktir (2022,
5.27). Otantiklik toplumunda kimlik sorunu siirekli bir kendi-
lik tiretimi olarak ¢ikar, bu da toplumun yapisini atomize eder.
Neoliberal rejim, 6zgiirliik siisii ile insanin kendini ger-
ceklestirdigi hissini vererek kendini somiirmesini sagla-
maktadir. Bu ayn1 zamanda bir ahlak somiiriistidiir. Somiir-
me hali otantik toplumunda neoliberal rejimin bir tiretim
bi¢cimidir ve bireyler tiretim siirecinin ayrilmaz bir parcasi
haline gelerek siiregle biitiinlesir, birey {iretim mekanizma-
sinin islevsel bir aracidir (Han, 2022, 5.26). Neoliberal 6zne,
kendine yo6nelik sémiiriiyli kendi 6znelligini esas alarak
yeniden iretmektedir. Kendi anlik hazlari i¢in tiiketime
yonelmesi onun i¢in varolugsal bir zorunluluk halini al-
maktadir. Bireyin arzular1 neoliberal rejimde tiiketime gore
sekil almaktadir. Tiiketim ekonomik faaliyet olmaktan 6te
oznenin kendini gerceklestirme yontemine doniigmektedir.
Chul Han'in kavramsallagtirdig: sekliyle birey, neoliberal
rejimde kendi kendisinin performans 6znesine doniismek-
tedir. Bu ozne, artik dis zorlamalara gerek kalmadan kendi
kendini iiretkenlige zorlamaktadir. Performans 6znesi kendi
bagina kaldiginda bile boslukla yiizlesmekten kaginir, din-
ginlik ve tefekkiir yerine hizla tiiketilen hazlarla kendini
mesgul etmektedir. Performans 6znesi i¢in anlam boslugu
haz ile doldurulmalidir. (Han, 2023, 5.53). Reklamda Mag-
num yiyerek kisinin kendini 6diillendirmesi ile tiiketimin
dogallagtirilmis bir hak gibi sunulmas: olarak ele alinmigstir.
Reklamda Magnum’un titketimi, bireyin kendini 6diil-
lendirme ani olarak goriilmektedir. Burada tiiketim bireyin
kendine deger verme yontemi olarak dogallastirilmis bir
hakkidir. Bu yoniiyle bakildiginda reklam, neoliberal 6zne
olan bireyin kendini anlamlandirmasi i¢in tiiketime ihtiya-
c1 oldugunu bir gerceklik olarak sunmustur. Byung-Chul
Han, Yorgunluk Toplumu adli kitabinda modern 6znenin
kendini gergeklestirme ve siirekli keyif alma baskis ile 6z-
gtirlitk ad1 altinda varolusunu sémiiren bir yapiya biirtindii-
glini belirtmektedir (2024, s.20). Han'a gore, kendini 6zgiir
sanan performans 6znesi aslinda bir kéledir, kendini goniil-
lii olarak sémiirme baglilig1 mutlak kole olmanin esasidir.
Psikopolitika adli ¢alismasinda Han, neoliberal iktida-
rin klasik baskici yontemlerden farkini ortaya koymaktadir.
Bu yeni iktidarda “6zneye karsi ¢ikmak yerine ona yakla-
san” bir strateji vardir. Reklam stratejik olarak tiiketiciye
dogrudan bir baski uygulamak yerine haz vaadiyle goniillii
olarak tiriini tiikketmeye yonlendirmektedir (2020c, s.12).
Bu sekilde haz odakli 6z 6diillendirme sdylemleri ile bire-
yin zihni metalagtirilarak kendini sémiirmesi goniilli hal-
nie getirilmektedir. Bu davranis bi¢cimi Han'in pozitif siddet
olarak tanimladig1 bir i¢sel bask: bicimidir. Kendini sémiir-
me hali Foucault'nun biyo-iktidar kavramindan Han’in psi-
kopolitik denetim ¢ercevesine evrilen en etkili bir iktidar
bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Bu ¢alismada Magnum’un 2025 “Thick Cracking Cho-
colate” kampanyasini, reklamin estetik kurgusunun tizerin-
den haz, goriiniirliik ve gozetim gibi kavramlar ¢ergevesin-
de ¢oziimlemeler yapilmistir. Glintimiiz titketim kiltirii
ve bireyler iizerindeki ideolojik etkileri arasindaki iligki
reklam incelemesi tizerinden tartigilmigtir. Kampanyadaki
dort farkli reklam filmi, haz duygusunun bireysel bir dene-
yimden kamusal bir performansa, hatta dijital bir sermaye
bi¢imine donistiruldigi gortilmektedir. Bu déniigiim haz-
z1 yagamayl, goriiniir olma, onaylanma ve paylasilma gibi
dijital cagin yeni normlarryla iligkilendirimektedir.

Byung-Chul Hann seffaflik toplumu, palyatif toplum ve
performans 6znesi kavramlar: ile reklamlarin nasil ideolojik
anlamlar drettigi ortaya koyulmaktadir. Han'in perspektifin-
den reklam bireyi gozetimsel ve duygusal bir kontrol diizen
icine ¢ekmektedir. Reklamin gorsel-isitsel merkezine ko-
numlanmus bir haz gostergesi olarak kampanyadaki ¢atlama
sesi, duyusal tetikleyici, norm bozucu ve veri iiretici bir islev
tistlenmektedir. Her bir reklam kurgusu, tiiketim eyleminin
toplumsal normlar tizerindeki etkilerini yansitan kiigiik birer
mikro-toplum modeli olarak goriilmektedir. Bu noktada birey
kendi i¢cinde de kendine deger atfedebilmesi i¢in hazzini gorii-
niir hale gerekmek zorundadur. Birey i¢sel denetimini digsal-
lastirarak kendini toplumun gézetimine bagimh kilmaktadr.

Gozetim kapitalizmi baglaminda, reklamin iiriini di-
rekt satig odakli bir mantikla sunmadig1 gériilmektedir.
Reklam bireyin kimligini ve arzularini pazarlanabilir bir
veriye doniistirmektedir. Sosyal medya platformlarinda
kullanicilarin Magnum ¢atlama sesine verdikleri tepkiler
kampanya stratejisine doniistiirillerek pazarlamanin kulla-
nicilarin verilerini anlam ve kimlik {iretiminde ham madde
olarak degerlendirdigi ortaya koyulmaktadir. Burada haz,
gozetim mantigin pazarlama diline nasil yansidigini goste-
ren bir niteliktedir.

Kampanyada kiitiiphanede ortamindaki sessizlik, bi-
lardo salonundaki dikkat, parktaki huzur ve ev mahremi-
yeti tek bir 1sirikla bozulmaktadir. Her sahnede toplumsal
normlarin ihlal edilmesiyle olumlayic1 bir sdylem gelisti-
rilmigtir. Ozgiirliik olarak tanimlanan bu ihlal neoliberal
rejimin toplumu haz yoluya disipline etme bi¢imidir. Bu
disiplin yontemiyle bireyde goriilme arzusu tetiklenerek
onun performans 6znesi olma gerekliligi asilanmaktadir.
Béylelikle duygular ve arzular deneylenebilecek, birey tiike-
time kolaylikla yonlendirilebilecektir. Bir haz panoptikonu
olusturarak, haz kamusallagtirilir. Haz 6l¢tlebilir bir veriye
doniistirilerek gozetim rejimine hizmet etmektedir. Birey
artik kendi haz ve heyecanlarini teshir etmek suretiyle sis-
temin goniillii performans &gesidir.

Reklam kampanyas, iiriinii tanitmanin 6tesinde gagdas
titketim toplumunun ideolojik yapisini sunan bir strateji
izlemigtir. Reklam kurgusu bireysel deneyimlerin metalas-
tirllarak pazarlama stratejisine dontistiigiini gosterir. Bunu
yaparken ayni zamanda toplumun normlarini yeniden
iretmektedir. Calismada yapilan ¢6ziimlemede haz, gori-
nirlik, denetim ve kimlik iligkilerinin reklamlar araciligry-
la kiiltiirel ve toplumsal ideolojik araclar olarak kullanildig:
sonucuna varimigtir.
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