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0z

Bu makale, dijital teknolojilerin ¢agdas feminist sanat tizerindeki etkilerini kuramsal ve pra-
tik diizeyde incelemeyi amaglamaktadir. Caligmada sanatta feminizmin gelisimiyle sanat ve
teknolojinin erkek egemen yapilarla iligkisi degerlendirilmis; dijital tiretim siireglerinde kadin
sanatgilarin karsilastig1 yapisal esitsizlikler tartiglmigtir. Orlan, Cindy Sherman ve Claudia
Hart gibi sanatcilar araciliiyla dijital teknolojinin ifade olanaklar1 incelenmis, ardindan Tiirk
¢agdas sanat¢1 Nurdan Karasu Gokgenin iiretimleri, feminist ve dijital perspektiften ¢6ziim-
lenmistir. Karasu Gokge kadin bedenine dair temsilleri yeniden yapilandirirken dijital araglari
yalnizca estetik iiretimin bir unsuru olarak degil, ayn1 zamanda politik bir miidahale araci ola-
rak kullanmaktadir. Sanat¢inin 151k, renk ve mekanla kurdugu iliski; ataerkil gorsel rejimlere
kars1 ¢ok katmanli, 6znelestirici ve elestirel bir ifade alani yaratir. Bu dogrultuda Karasu Gok-
¢e'nin sanatsal pratigi, makalede hem teknik hem de ideolojik diizeyde 6zgiin bir 6rnek ola-
rak konumlandirilmaktadir. Nitel arastirma tasarimina dayanan ¢alismada literatiir taramasi
gergeklestirilmis, sanatgilarin eserleri ikonografik-ikonolojik ¢oziimleme yontemi (Panofsky)
dogrultusunda degerlendirilmistir. Makale, sanat, feminizm ve dijital teknoloji arasindaki ke-
sisim alanini, disiplinlerarasi ve elestirel bir perspektifle; 6zgiin bir sanat¢i pratigi tizerinden
degerlendirerek giincel sanat aragtirmalarina inovatif bir katki sunmaktadir. Bu kapsamda
Nurdan Karasu Gokgenin dijital tiretimleri bi¢imsel, simgesel ve kavramsal diizeyde analiz
edilerek feminist sanatin dijital cagda nasil yeniden yapilandigi ortaya konmustur.

ABSTRACT

This article aims to examine the impact of digital technologies on contemporary feminist art
at theoretical and practical levels. The study evaluates the development of feminism in art and
the relationship between art and technology and male-dominated structures, and discusses the
structural inequalities faced by women artists in digital production processes. The expressive
possibilities of digital technology are examined through artists such as Orlan, Cindy Sherman,
and Claudia Hart, and then the work of Turkish contemporary artist Nurdan Karasu Gokge is
analyzed from a feminist and digital perspective. Karasu Gokge uses digital tools not only as an
element of aesthetic production but also as a tool for political intervention in reconstructing
representations of the female body. The artist’s relationship with light, color, and space creates
a multilayered, subjectivizing, and critical field of expression against patriarchal visual regimes.
In this context, Karasu Gokee's artistic practice is positioned in this article as a unique example
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at both technical and ideological levels. Based on a qualitative research design, the study con-
ducted a literature review, and the artists’ works were evaluated using the iconographic- icono-
logical analysis method (Panofsky). This article offers an innovative contribution to contempo-
rary art research by evaluating the intersection between art, feminism, and digital technology
from an interdisciplinary and critical perspective, through the practice of an original artist. In
this context, Nurdan Karasu Gokge’s digital productions are analyzed at formal, symbolic, and
conceptual levels, revealing how feminist art is being restructured in the digital age.

Cite this article as: Almacy, S. (2025). The digital transformation of art in the context of fem-
inism: An innovative analysis through the works of Nurdan Karasu Gokge. Yildiz ] Art Desg,

12(2), 84-100.

GiRiS

Sanat tarihi patriyarkal yapilarla 6riilii bir anlat1 gelene-
¢i lizerine inga edilmistir. Bu yapi, kadin sanat¢inin goriin-
mezligini yalnizca bir temsiliyet sorunu degil, ayn1 zaman-
da iiretim, sunum ve alimlama siireglerine ickin yapisal bir
esitsizlik meselesi olarak ortaya koymaktadir. Feminist sanat
yaklagimy, bu esitsizligi goriiniir kilmakla kalmayip, sanatin
epistemolojik ve ontolojik sinirlarini sorgulayan radikal bir
diisiinsel zemin sunar. 1960’11 yillardan itibaren ivme kaza-
nan feminist sanat hareketi, ataerkil temsillere kars1 ¢cikma-
nin Otesine gegerek sanatin tanimini, araglarini ve islevini
yeniden diisiinmeye davet etmistir (Reckitt & Phelan, 2001).

Bu déniisiim siirecinde teknolojik gelismeler, kadin sa-
nat¢inin yalnizca temsile degil, tiretim araglarina da erigimi-
ni mimkiin kilarak sanat ile toplumsal cinsiyet iliskilerine
yeni bir boyut kazandirmustir. Ozellikle dijital teknolojiler,
sanatsal formlarin dontisimiinti saglamanin 6tesinde; sa-
natginin 6znel deneyimlerini, toplumsal elestirilerini ve
politik pozisyonunu ifade edebilecegi alternatif mecralar
yaratmistir. Bu ¢alismada, dijital alanlarin da tipk: gelenek-
sel sanat kurumlari gibi hegemonik erkekligin etkilerinden
biitiiniiyle arnmadig: varsayimindan hareket edilmektedir.
Bu varsayima iligskin benzer tartismalar feminist medya ve
dijital sanat literatiiriinde yer almaktadir. Ornegin Ame-
rikali feminist sanat¢1 Judith K. Brodsky, “Dismantling the
Patriarchy, Bit by Bit: Art, Feminism, and Digital Techno-
logy” (2021) isimli kitabinda sanat tarihinin erkek merkezli
yapisinin dijital ¢agin iiretim ve temsil alanlarinda farkl bi-
¢imlerde siirdiigiinii belirterek, klasik feminist sanat tarihi
tartigmalaria dogrudan goéndermede bulunur (Brodsky,
2021). Dolayisiyla, teknolojinin feminist bir perspektifle
degerlendirilmesi gerekliligi ¢alismanin temel ¢ikis nokta-
sin1 olugturmaktadir.

Bu ¢alismanin amacy; feminizm, sanat ve dijital teknoloji-
ler arasindaki ¢ok katmanli iligkiyi kuramsal ve sanatsal diiz-
lemde ele alarak, feminist sanat séyleminin dijital mecralarda
nasil yeniden kuruldugunu ortaya koymaktir. Bu baglamda
aragtirmanin temel sorusu su sekilde ifade edilebilir: Dijital
teknolojiler, feminist sanat pratigi i¢in yeni ifade bigimleri ve
politik miidahale alanlar1 yaratmakta midir? Eger yaratiyor-
sa, bu durum sanat tiretimlerine nasil yansimaktadir?

Aragtirmada feminist sanatin dijital ¢agda kazandigi
yeni ifade bigimleri, temsiliyet stratejileri ve tretim pra-

tikleri ¢ok katmanli bir ¢ercevede degerlendirilecektir. Bu
kapsamda, Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda 6zgiin bir ko-
numa sahip olan Nurdan Karasu G6ke¢e'nin sanatsal tireti-
mi, feminist sanatin dijital mecralarda nasil donistiigiine
iliskin somut bir 6rnek olarak ele alinacaktir. Bu baglamda
¢aligma, yalnizca mevcut kuramsal yaklagimlar1 derlemekle

kalmayip, feminist sanat séyleminin dijital mecralar-
daki doniisimiinii 6zgiin bir sanatg1 pratigi tizerinden ¢ok
katmanli ve inovatif bir bicimde ele almay1 hedeflemekte-
dir. Buradaki “inovatif inceleme”, hem feminist sanat ku-
ramlarina disiplinleraras: bir perspektifle yaklasmayi, hem
de dijital teknolojilerin sundugu olanaklar1 ¢oziimlemede
yaratict yontemler kullanmayi ifade etmektedir.

Sanatgi, kadin cinselligini ve bedenini yalnizca temsili
bir nesne degil; ayn1 zamanda gorsel diigiinmenin 6zne-
si olarak konumlandirmaktadir. Isik, renk ve mekén gibi
unsurlar1 metaforik diizlemde kullanarak, izleyiciyi gorsel
deneyimin Gtesine tagiyan kavramsal bir sorgulamaya davet
etmektedir. Sanat¢inin tiretimi, dijital teknolojinin sundu-
gu teknik olanaklarla feminist diigiincenin elestirel derinli-
gini birlestirmesi agisindan dikkat gekicidir.

Aragtirma, nitel bir tasarima dayanmaktadir. Bu bag-
lamda iki temel yontem benimsenmistir: literatiir taramasi
(akademik yayinlar, sanatg1 soylesileri ve sergi katalogla-
r1) ile sanat eseri ¢oziimlemesi. Sanat¢1 ¢aligmalar1 Erwin
Panofskynin ikonografik-ikonolojik ¢oziimleme yontemi
dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu yontem {i¢ asama-
dan olusur: betimsel analiz (6n-ikonografik ¢oziimleme),
sembolik-anlamsal ¢6ziimleme (ikonografik analiz) ve
kavramsal yorum (ikonolojik yorum) (Panofsky, 1962). Bu
yontem dogrultusunda ORLAN, Cindy Sherman ve Clau-
dia Hart gibi sanatcilar baglamsal olarak degerlendirilmis;
¢aligmanin son bolimiinde ise Nurdan Karasu Goke¢enin
dijital sanat pratikleri bi¢imsel ve kavramsal yonleriyle ¢6-
ziimlenerek feminist sanatin dijital cagda nasil yeniden ya-
pilandig1 ortaya konmustur.

Sanatta, Feminizm ve Dijital Teknolojinin Kesisim
Noktalar: Yeni ifadeler ve Yontemler

Toplumsal cinsiyet esitsizlikleri yalnizca sosyal yasamin
geleneksel alanlarinda degil; sanat ve teknoloji gibi tiretim
odakli alanlarda da etkisini siirdiirmektedir. Kadinligin
ikincil, erkekliginse tistiin konumda yapilandirilmasinin, bu
alanlardaki temsil bigimlerini ve gii¢ iliskilerini dogrudan et-
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kiledigi sdylenebilir. Bu nedenle erkek egemen yapilar, hem
sanatsal iiretim siireclerinde hem de bu siiregleri yonlendi-
ren kurumsal yapilarda etkisini siirdiirmektedir (Nochlin,
2015). Benzer sekilde teknoloji de toplumsal olarak tarafsiz
degildir; aksine ataerkil gii¢ iligkileri tarafindan bigimlendi-
rilmekte ve yeniden tiretilmektedir (Wajcman, 2004).

Kadinlarin farkli alanlarda karsilastig1 diglayici pratik-
ler, erkek egemen toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden
tiretilmesine yol agmistir. Kadinlar, is yasaminda “kadina
uygun” goriilen mesleklerle sinirlandirilmakta ve yonetim
kademelerinden diglanmaktadir. Benzer bigimde, sanat
ve akademi alanlarinda goriiniirliikleri diisiik tutulmakta;
glindelik yasamda ise aile ve annelik rollerine indirgen-
mektedirler. Siyasetteki sinirli temsilleriyle birlikte tiim bu
durumlar, Fraser, Arruzza ve Bhattacharyanin (2019) “Fe-
minism for the 99%: A Manifesto” adl1 eserinde vurguladik-
lar1 gibi, birbiriyle baglantili dislayic1 pratiklerin giincel bi-
¢imlerini olusturur. Bu durumun, erkek egemen normlara
dayali tahakkiimiin siirmesine neden oldugu soylenebilir.
Dolayisiyla soz konusu esitsizliklerin gériiniir kilinmasi ve
doniistirilmesi, artik yalnizca bireysel miicadelelerle asila-
bilecek bir sorun olmaktan ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle miicadele
yalnizca bireysel degil; politik, kurumsal, kiiltiirel ve sanat-
sal diizeyde gelistirilecek ¢ok yonlii stratejiler gerektirir. Bu
noktada devreye toplumsal cinsiyet temelli ayrimciliklara
karst gelistirilmis, cok katmanli ve dinamik bir diisiinsel
ve eylemsel olan feminizm girer. Judith Butler 1999 yilin-
da yazdig kitabinda “Kadinlarin hayatlarinin yanlis temsil
edildigi veya hi¢ temsil edilmedigi yaygin kiiltiirel kosullar
g6z Ontine alindiginda, bu agik¢a 6nemli goriinmektedir”
(Butler, 1999, s. 4) diyerek bu ihtiyacin altin1 ¢izmistir.

Feminizmin Tarihsel Gelisimi Ve Sanatta Kurumsal

Miicadeleler

Humm’a (2015) gére feminizm, toplumsal cinsiyet te-
melli esitsizliklere kars1 politik, toplumsal ve diistinsel bir
miicadele alani olusturan tarihsel ve ideolojik bir harekettir.
Freedman (2003) feminizmin kokenlerini, 18. yiizyila uza-
nan ve toplumsal yapinin doniisimiinii hedefleyen “pro-
to-feminist” bir asama olarak tanimlar. Bu hareket, ataerkil
toplum yapisinin kadinlarin sistemli bicimde dislanmasina,
degersizlestirilmesine, yasam kosullarinin kotiilestirilmesi-
ne ve nihayetinde yasam haklarinin ihlal edilmesine kar-
s1 gelistirilmis giiclii bir diistinsel ve politik durusu temsil
eder. Feminist s6ylem, ozellikle 1960’1 yillardan itibaren
sanat alaninda goriiniir héle gelerek, toplumsal cinsiyet te-
melli esitsizliklerin gorsel temsiller {izerinden sorgulandig:
yeni bir ifade alan1 olusturmustur (Antmen, 2013).

Feminist ideolojinin sanat alaninda benimsenmesi, yal-
nizca toplumsal yapiy: degil, sanat iiretimini ve sanat¢inin
konumunu da koklii bicimde déntigtiirmistiir. 1970’lerden
itibaren Judy Chicago, Martha Rosler ve Guerrilla Girls gibi
sanatgilar, toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikleri goriiniir
kilmak amaciyla elestirel ve politik bir sanat dili geligtirmis-
tir. Bu siiregte sanat, estetik bir tiretim alan1 olmanin &tesi-
ne gecerek, toplumsal elestirinin ve ideolojik durusun ifade
edildigi bir platforma dontismiistiir.

Sanat egitiminde firsat esitliginin cinsiyete dayali en-
gellerle zedelenmesi, kadinlarin sanatsal gelisimini ve ifade
alanlarini tarihsel olarak sinirlandirmigtir. Bu durum, sanat
kurumlarinin ve sanat tarihinin ataerkil yapisinin bir sonu-
cu olarak degerlendirilebilir.

Chadwicke gore “sanatgilar erkek ve beyazdir ve sanat
Ogrenilmis bir sdylemdir; sanatsal temalarin ve stillerin
kaynaklar: klasik gegmistedir; kadinlar genellikle ‘Eski Us-
talar’ ve ‘bagyapitlar’ tizerinden izlenen bir tarihte tretici
olmaktan ziyade temsil nesneleridir” (Chadwick, 2020, s.
8). Bu baglamda sanat tarihinde kadinlarin tretici 6zne
olarak degil, cogunlukla temsil nesnesi olarak konumlan-
dirildig: séylenebilir.

Bu esitsizlik, yalnizca egitim siireciyle sinirhi kalmayip
sanat piyasasi ve kurumlarinda da varlhigini stirdiirdtigii
gozlenmistir. Kadinlarin {iretimlerinin ¢ogu zaman “za-
naat” olarak siniflandirilmasi ve onlarin estetik ya da el ig-
giligine dayali alanlarda kabul gérmesi, bu yapisal ayrim-
ciligr destekler niteliktedir. Bu durum, kadin sanatcilarin
goriniirliiklerini sinirlamis ve sanat tarihinin kadin katki-
larindan yoksun, tek tarafli bir anlati haline gelmesine yol
acmugtir. Sanat tarihgisi Griselda Pollock (1988), kadinla-
rin sanat tarihindeki “yoklugunun” iiretim eksikliginden
degil, “farkli bicimde yazilmis” bir tarihsel anlatidan kay-
naklandigini belirtir. Pollock’a gore kadin sanatgilar tarih
yaziminda sistematik bi¢gimde diglanmis olsa da, bu du-
rum onlarin iiretkenligini veya sanatsal varligini ortadan
kaldirmaz (Pollock, 1988).

Sanat diinyasinda kadinlarin karsilastigi yapisal esit-
sizliklere karst gelistirilen ilk orgiitli tepkiler, 1960’larin
sonlarinda kurumsal bir nitelik kazanmaya baglamigtir.
1969 yilinda kurulan Art Workers’ Coalition (AWC), sa-
nat kurumlarindaki esitsiz temsil politikalarini elestirmis
ve sanat ortaminda kapsayicilik, esitlik ve adalet talep
eden kolektif bir bilin¢ olusturmugtur (Tate, n.d.). AWC
biinyesindeki kadin sanat¢ilar ise bu miicadelenin cinsi-
yet odakli boyutunu giiclendirmek amaciyla Women Ar-
tists in Revolution (WAR) adli grubu kurmuglardir. Miize
sergilerindeki cinsiyet esitsizligini protesto ederek kadin
sanatcilarin temsiliyetinde artig saglamislardir (Informa-
tion, n.d.). Bu kolektif hareketler, feminist sanatin kurum-
sal diizeyde taninmasinin 6niinii agmig ve sonraki kusak
sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur.

1970’li yillar, feminist sanat hareketinin yalnizca pratikte
degil, kuramsal diizeyde de temellerinin atildig1 bir dénem
olmustur. Kadin sanatcilarin deneyimlerini goriiniir kilmak
amactyla gelistirilen akademik programlar, bu déniisiimiin
onemli araglar1 arasindadir. Judy Chicagonun 1971de Fres-
no State Collegeda baslattigi Feminist Art Program (FAP),
geleneksel sanat egitiminin disinda, kadinlarin iiretim sii-
reglerinde karsilastigi toplumsal cinsiyet temelli engelleri
tartismaya agan alternatif bir egitim modeli sunmustur. Chi-
cagonun ilerleyen donemlerde Miriam Schapiro ile birlikte
CalArts'ta siirdiirdiigii bu yaklasim, 1972'de gergeklestirilen
Womanhouse projesiyle somut bir bi¢im kazanmistir. Yakla-
sik 25 kadinin terk edilmis bir evin kolektif sanat mekanina
doniistiirdligli bu proje, kadinlarin giindelik yagam dene-
yimlerini elestirel yerlegtirmeler ve performanslar aracili-
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g1yla goriniir kilarak feminist sanatin sembolik baslangi¢
noktalarindan biri héline gelmistir (Monoskop, n.d.).

Feminist sanat kuraminin gelisiminde 6nemli déniim
noktalarindan biri de Linda Nochlin'in 1971 tarihli “Why
Are There No Great Women Artists?” (Neden Hi¢ Bityiik
Kadin Sanat¢i Yok?) baghikli makalesidir. Nochlin, kadin
sanatcilarin tarih boyunca “biiyiik” olarak tanimlanmama-
sint bireysel yetersizliklerle degil, onlar1 dislayan yapisal,
toplumsal ve ideolojik engellerle agiklar. Sanat tarih yazimi-
nin sozde tarafsizligini sorgulayan bu makale, “Hi¢ biiyiik
kadin sanatg1 yoktur ¢iinkii kadinlar biiyiikliige muktedir
degildir” (Nochlin, 2015) seklindeki onyargiy: ifsa ederek
erkek egemen sanat kurumlarinin otoritesini ve deger sis-
temlerini hedef almistir. Bu yoniiyle, feminist sanat soyle-
minin kuramsal bicimlenisinde belirleyici bir rol oynamis
ve sonraki kugak sanatgilar, kiiratorler ve arastirmacilar icin
temel bir referans noktasi haline gelmistir.

Erkek cinsiyetinin kadin cinsiyetinden iistiin goriilmesi
ve kadinlarin 6tekilestirilmesi, dijitallesmeyle birlikte daha
karmagik bir hél almistir. Toplumsal cinsiyet esitsizlikleri
yalnizca sanat alaninin degil, teknoloji diinyasinin da ya-
pisal bir sorunu olarak degerlendirilebilir. Teknoloji tarihi
boyunca tiretim siiregleri erkeklikle 6zdeslestirilmis; kadin-
lar ise gogunlukla tiretim zincirinin alt kademelerinde ya da
titketici konumunda yer almistir. Wajecman (2004), eknolo-
jik tiretim alaninda emek ve goriiniirliik iliskilerinin cinsi-
yetlendirilmis yapisini “TechnoFeminism” adli ¢alismasinda
su bicimde aciklar:

“Teknoloji bilimi, tiretim ¢alisanlarini, pa-
zarlama ve satis personelini, teknolojilerin
tiiketicilerini ve kullanicilarini da kapsaya-
cak sekilde genisletildiginde, kadinlar hemen
goriiniir hale gelir... Kadinlarin ‘vasifsiz’ ve
devredilmis islerinin degersizlestirilmesi,
onlar1 ana akim teknoloji ¢alismalarinda go-
riinmez kilar” (Wajcman, 2004, s. 45).

Wajcman (1991) bir bagka ¢aligmasinda “teknoloji, onu
tasarlayan ve kullanan insanlar tarafindan bicimlenen top-
lumsal bir irtiniidiir” (Wajcman, 1991, s. 10) diyerek tek-
nolojinin tarafsiz olmadigini agik bicimde ortaya koyar. Bu
yaklagim, teknolojinin tarafsiz bir ara¢ olmadiginy aksine,
toplumsal normlar, iktidar iliskileri ve cinsiyet ideolojile-
riyle sekillenen bir yap: oldugunu gosterir. Dolayisiyla diji-
tal teknolojilerin, yalnizca teknik araglar degil, ayn1 zaman-
da ataerkil degerlerin ve toplumsal hiyerarsilerin yeniden
tiretildigi kiiltiirel alanlar oldugu ileri siirtilebilir.

Sosyolog R. W. Connelle gore hegemonik erkeklik: “pat-
riyarkanin mesruiyet sorununa giiniimiizde kabul gormiis
cevabr somutlagtiran toplumsal cinsiyet pratiginin yapi-
landirilmasi olarak tanimlanabilir; bu, erkeklerin egemen
konumunu ve kadinlarin ikincil konumunu garanti altina
alir (ya da garanti altina aldig1 varsayilir)” (Connell, 1995,
s. 77). Teknolojiyle olan iligkisinde hegemonik erkeklik giic,
kontrol ve teknik yeterlilik gibi kavramlarla 6zdeglesmis-
tir. Erkek ¢ocuklar teknolojiyle erken yasta tanigirken, bu
alandaki rol modelleri genellikle giiclii erkek figiirleridir.
Buna karsin kiz ¢ocuklar1 daha ¢ok pasif ve ikincil rollere
yonlendirilir. Cinsiyet temelli akademik ayrimlar ve is giicti

piyasasindaki esitsizlikler, bu yapinin teknoloji alaninda
stireklilik kazanmasina neden olmaktadir. Bu baglamda
Ingiliz akademisyen Cynthia Cockburn’iin (1983) ¢aligma-
lar1 dikkat ¢ekicidir. Cockburn, teknolojik alanlarda cinsi-
yet farkliliklarini uzun bir toplumsal inga siirecinin trtini
olarak degerlendirir ve teknolojinin erkek egemen bir bakig
acistyla gekillendirildigini vurgular. Ona gore teknoloji, “er-
keklerin giiclii, elle tutulabilen ve teknolojik olarak dona-
nimly; kadinlarin ise fiziksel ve teknik acidan yetersiz olarak
inga edilmesine katkida bulunan erkek islerinden biridir”
(Cockburn, 1983, s. 203).

Teknoloj, Cinsiyet Politikalar: ve Siberfeminist Sanat

Pratikleri

Sanatin djjitallesme siirecinde teknolojik araglarin
yaygin bi¢cimde kullanilmaya baglanmasi, mevcut cinsiyet
temelli ayrimciliklarin sanat alaninda daha da belirgin-
lesmesine neden olmustur. Dijital sanat tiretiminde aktif
olan sanatgilar arasinda erkeklerin agirlik kazanmasi, bu
durumun toplumsal yapilarin bir yansimasi oldugunu gos-
termektedir. Bu nedenle kadin sanatcilar, yalnizca sanat
alaninda gortiniir olma miicadelesi vermemekte; ayni za-
manda dijital tiretim siireglerine esit erisim ve katilim hak-
larindan da mahrum birakilmaktadur.

Bu baglamda 1971 yilinda Los Angeles County Sanat
Miizesinde (LACMA) diizenlenen Sanat ve Teknoloji sergi-
si, teknoloji ve sanat alanindaki cinsiyet temelli ayristirma-
nin belirgin bir 6rnegini sunmaktadir. Sergi, LACMA kiira-
torlerinden Maurice Tuchman’in onciiligiinde planlanmis
ve donemin 6nde gelen teknoloji firmalariyla is birligi ice-
risinde gerceklestirilmistir. Tuchman, bu siiregte kaleme
aldig1 “A Report on the Art and Technology Program of the
Los Angeles County Museum of Art” (Los Angeles County
Sanat Miizesi Sanat ve Teknoloji Programi Raporu) (1971)
baslikli raporun giris béliimiinde, teknoloji, mithendislik ve
yaratici diigiinceyi bulusturan yeni bir sanatsal tiretim bigi-
minden bahsetmistir (Tuchman, 1971).

Her ne kadar serginin temel amaci, sanatin geleneksel
sinirlarini asarak disiplinleraras: yaratici pratigi genislet-
mek olsa da, bu siiregte cinsiyet temelli dislayic1 yapilar
actkca iglenmistir. Katilan on alt1 sanat¢inin tamaminin
erkek olmasi ve tiim teknik danismanlarin da erkeklerden
secilmesi, bu esitsiz yapinin somut bir gostergesidir. Sa-
nat ve teknolojinin bu kurumsal is birliginin cinsiyet¢i bir
yaklagimla yiiriitiilmesi, feminist sanat tarihgileri ve kadin
sanatcilar tarafindan elestirilmistir. Bu tepkiler sonucunda
Los Angeles Kadin Sanatgilar Konseyi kurulmug ve serginin
ardindan kamusal bir elestiri raporu yayinlamislardir. 1971
tarihli L.A. Free Press’te yayimlanan bu raporda su ifadelere
yer verilmistir:

Ozellikle Los Angeles County Sanat Miize-
sinde yeni olan ve ¢ok¢a duyurulan Sanat ve
Teknoloji gosterisinde kadinlara kars: acikca
ayrimcilik yapilmasi bizi ozellikle tedirgin
etti. Bu davetli gosteride on alt1 sanat¢1 temsil
ediliyor—HICBIRI kadin degil, birlikte calig-
tiklar1 teknik danismanlarin HICBIRI kadin
degildi (L.A. Free Press, 1971).
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Sekil 1. Orlan. (1990-1993). From the reincarnation of Saint Orlan [Video].

L.A. Free Press'te yayimlanan rapor, kadin sanatcilarin
teknolojiyi yalnizca giindelik yasami kolaylastiran bir arag
olarak degil, ayn: zamanda sanatsal {iretimde doniistiiriicii
bir ifade alani olarak kullanmaya basladiklarini agiga ¢ikar-
ma agisindan 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu doniisim,
kurumsal diizeyde Donna Haraway’'in “A Cyborg Manifes-
to” (1991) (Bir Sibernetik Manifestosu) adli makalesiyle
derinlestirilmistir. Haraway, teknolojiyi cinsiyet ve kimlik
kavramlarini sorgulamak icin kullanilan bir arag olarak ko-
numlandirmakta; feminist séylemi, siberfeminist bir bakisla
yeniden tanimlamaktadir (Haraway, 1991). Sadie Plant da
benzer sekilde dijital kiiltiirii ve teknolojiyi feminist kuram
perspektifinden ele alarak, bu alanlarin ataerkil bilgi yapila-
rinin ¢oziilmesinde ve kadin 6znesinin dijital ortamda yeni-
den insasinda oynadig rolii 6ne ¢ikarir (Plant, 1996).

Sanat ile teknoloji iligkisi, feminist sanatcilar icin yalniz-
ca estetik bir arayliz degil; ayn1 zamanda cinsiyet, irk, sinif
ve cinsellik gibi toplumsal dinamikleri disiplinleraras: diiz-
lemde sorgulama imkan: sunan elestirel bir zemindir. Bu
cercevede, 1990’larin basinda ortaya ¢ikan Cyberfeminism
(Siberfeminizm) akimi, sanat ve teknoloji kesisiminde fe-
minist séylemin en belirgin drneklerinden biri olarak kabul
edilebilir. Avustralyali sanatg1 kolektifi VNS Matrix’in 1991
tarihli “The Cyberfeminist Manifesto for the 21" Century”
(21. Yiizy1l igin Siberfeminist Manifesto) baglikli metniyle
temelleri atilan siberfeminizm, teknolojiyi erkek egemen
bakistan arindirarak, onu hem elestirel hem de dontistiiri-
cii bir arag olarak yeniden tanimlamustir (Sollfrank, 2015).

VNS Matrix, mizahi ama ayn1 zamanda elestirel sem-
bollerle oriilii bir dil gelistirerek dijital teknolojiyi kadin
deneyimine 6zgii bir bakigla yeniden kurgulamaya ¢alis-
mustir. Bu yaklagim, teknolojiyi sanatsal iiretimine entegre
etmek isteyen kadin sanatg¢ilar i¢in ilham verici bir zemin
sunmustur. Alman medya sanatcist Cornelia Sollfrank ise
siberfeminist yaklagimini, Donna Haraway’in 6zcii olma-
yan perspektifini savundugu ‘A Cyborg Manifesto” (1991)
adli makaleden esinlenerek sekillendirdigini belirtmistir.
Bu dogrultuda, Sollfrank, VNS Matrix’i degerlendirirken,
“teknolojiyi erkege, dogay: ise kadina atfeden geleneksel
ideolojilere bir alternatif sundular” (Sollfrank, 2015, s. 2)
diyerek hem kolektifin yaklagimini hem de siberfeminiz-
min temel ideolojik yonelimini 6zetlemektedir.

Yontemsel cesitlilik ve tematik farkliliklar nedeniyle,
siberfeminist sanat pratiklerini kapsayan tekil ve sabit bir
tanim yapmak olduk¢a zordur. Bununla birlikte, en genel
gercevede siberfeminist sanatcilar teknolojiyi kimi zaman
ataerkil toplumsal yapiya kars: bir elestiri araci, kimi zaman
da bireysel ifade ve doniigiim araci olarak kullanmaktadir.
Bu yaklasim genellikle etnik kimlik, bellek ve aidiyet, aile
i¢i siddet, cinsel istismar, toplumsal cinsiyet farkindalig:
gibi temalar etrafinda sekillenmekte ve bu konular: dijital
sanatla ifade etmeyi ve giindeme tagimay1 amaclamaktadir.

Onceki paragraflarda belirtilen temalar, sanatcilar ta-
rafindan farkli teknolojik araglarla ele alinmakta ve bu
araclarin sanata yansitilma bicimi kisisel yaklagimlara gore
gesitlenmektedir. Teknolojiyi etkin sekilde kullanan Fransiz
sanat¢t Orlan, ozellikle beden, kimlik ve cinsiyet temala-
rin1 sorguladigy caligmalariyla taninir. Bedenini sanatinin
merkezine yerlestiren sanatgi, teknolojiyi bu bedeni doniis-
tiirmek ve izleyiciyle paylagsmak i¢in bir ara¢ olarak kul-
lanmaktadir (Sekil 1). Sipahioglu Arkina gore: “Serilerinin
hepsinde estetik ameliyatlarini kamerayla gekerken ayni za-
manda herkesin gozii 6niinde gergeklestiren sanatci, ameli-
yathaneyi, izleyicinin giizellik arayisinin kapali kapilar: ar-
dinda gercekte neler yasandigina taniklik ettigi bir tiyatroya
doniistiriiyor” (Sipahioglu Arkin, 2023, s. 41). Orlanin bu
miidahaleleri, bedeni biyolojik bir sabit olarak degil, doniis-
tiirtilebilir, oynanabilir ve yeniden tanimlanabilir bir yap1
olarak ele alarak, toplumsal cinsiyet normlarina kars: sanat-
sal bir direnis bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Dijital Teknolojinin Sanat Pratigindeki Doniistiiriicii
Rolii

Teknolojik gelisimin temelinde insan ihtiyaglarina yanit
verme amaci bulunsa da, bu siire¢ ayni zamanda toplumsal
dontisiimleri de beraberinde getirmistir. Onceki buluslarla
etkilesim halinde siirekli evrilen teknoloji, insanlk tari-
hindeki degisimleri anlamak a¢isindan 6nemli bir goster-
gedir. Teknolojik ilerlemeler yalnizca biligsel ve davranigsal
diizeyde etkiler yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda insan
edimlerinin bicimlenmesinde belirleyici rol iistlenmekte-
dir. “Yazinin icadindan matbaaya, televizyondan nesnelerin
internetine, yapay zekadan artirilmis gergeklik uygulama-
larina tiim yeniliklerin topluma bir maliyeti vardir” (Eke &
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Yiicel, 2023, s. 78). Bu dogrultuda, her yeni teknolojik gelis-
menin insan yagamini doniistirdiigii ve giinlik pratikleri
yeniden sekillendirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla, insan
ihtiyaglarinin yeni teknolojilerin ortaya ¢ikigini, bu tekno-
lojilerin ise farkli toplumsal yapilarin olusumunu berabe-
rinde getirdigi sonucuna varilabilir.

Bahsi gecen doniisiim siireci, ozellikle bilgisayar tek-
nolojisinin geligmesi ve internetin yayginlasmasiyla birlik-
te dijitallesmenin toplumsal yasam {izerindeki etkilerinde
acik bicimde gorillmektedir. 19701i yillarda bilgisayarlarin
kullanilmaya baglanmasi ve ardindan internetin hizla yayil-
masiyla, glinlimiiz toplumunu sekillendiren ve “djjital ¢ag”
olarak tanimlanan bir siire¢ baglamistir. Byung-Chul Han,
“Enfokrasi: Dijitallesme ve Demokrasinin Krizi” adli eserin-
de, bu yeni toplumsal yap1y1 “enformasyon toplumu” olarak
adlandirmakta ve teknolojik devrimin kaginilmaz bir so-
nucu olarak degerlendirmektedir (Han, 2022). Ayni eserde
Han, endiistri toplumundan enformasyon toplumuna ge-
¢is stirecine dikkat ¢eker. Dijitallesmenin, bilgiye atfedilen
degerden sanattaki yerlesik yargilara kadar bir¢ok alanda
doniisiim yarattiging; bireyi ise kendi kendini gerceklesti-
ren performatif bir 6zneye dontstiirdigiini ifade eder. Di-
jitallesme, toplumsal, siyasal ve ekonomik alanlarda etkisini
arttirmakta; bireylerin bilgiye erisim bigimlerinden yagam
aliskanliklarina kadar genis bir yelpazede belirleyici olmak-
tadir. Bu hakimiyetin, teknolojinin bireyin yasaminda aktif
bir rol tistlenmesiyle miimkiin oldugu soylenebilir.

Insan yagama dair inang, bilgi, beceri ve olanaklarinda
doniisiim yasadikga, icinde bulunulan toplum ve dénem de
degisir. Sanat ise bu degisimden bagimsiz kalamaz; her do-
nemde kendine 6zgii bir kimlik kazanir. “Bilim ve teknoloji
alanindaki tim gelismeler diiginme bigimlerini ve zihinsel
stirecleri degistirmekte ve bu degisim sanat alanina da etki
etmektedir. Sanat eserinin yapildigi donemin toplumsal
olaylarindan, bilim ve felsefe alanindaki gelismelerinden
etkilenmemesi miimkiin degildir” (Karapinar, 2018, s. 17).

Sanatgilar, donemin giincel gelismelerini takip ederek
analiz eder; bu dogrultuda yeni ifade bigimleri gelistirirler.
Bu yetenek sayesinde sanatin, her dénemde yenilenerek
varligini siirdiirmeyi basardig: soylenebilir.

Toplumsal ve kiiltiirel dontigiimler, dijital teknolojilerin
sanat lizerindeki etkilerini giderek daha gériiniir kilmigtir.
Sanat, ge¢miste ustalik ve istiin el becerisine dayaliyken,
zamanla 6zgiin slup, biriciklik, kimlik arayislar1 ve de-
neysel yaklasimlarla doniisime ugramistir. Bu degisimle
birlikte sanat, fikrin 6n plana ¢iktig1 yeni ifade bigimlerine
yonelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
dijital teknolojinin hizli yayilmasi, sanatin geleneksel kim-
liginden uzaklagmasina neden olmustur. Teknolojinin sos-
yal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda yayginlagmasi, sanatin
degerinde, anlaminda, islevinde ve 6zellikle tiretim bi¢cim-
lerinde koklii degisimlere yol agmustir.

Sanat, sanatcinin yasadigi donemin sosyo-kiiltiirel
yapisina yonelik duygu, diistince ve yeni fikirlerini ifade
etmek amaciyla kullandig1 bir aractir. Bu ifade siirecin-
de sanatcilar, ddnemin sundugu teknik olanaklardan ve
malzemelerden yararlanmiglardir. Teknolojik gelismeler,
sanat¢ilara yalnizca mevcut smirlar icinde degil, bu si-

nirlarin dtesinde tiretim yapma imkéni sunmus; boylece
yaratic1 ve yenilik¢i ifade bicimleri gelistirmelerini sag-
lamistir. Bahsi gecen durum, modernizmin tek disipline
bagli sanat anlayisinin gegerliligini yitirdigi seklinde de-
gerlendirilebilir. Sonug olarak, sanat iiretiminde teknik ve
malzeme agisindan zengin olanaklar sunan disiplinlera-
rasilik kavrami 6nem kazanmigtir. Teymur’a (2001) gore
disiplinlerarasilik, “kendi tarihleri olan, ancak diger disip-
linlerin bilgi, nesne, sorunsal ve kavramlarinin bir bolii-
miinil iceren, onlarla i¢ ice veya dis disa iligkilerle gelisen
melez olgular” olarak tanimlanmaktadir (Teymur, 2001, s.
274). Sanatta farkli disiplinlerden teknik, yontem, strateji
ve malzemelerin 6diing alinmasi, eserlerin ifade gliclint
ve cesitliligini 6nemli 6l¢iide artirmistir.

Teknolojik ilerlemeler sayesinde sanatgilar, geleneksel
yontemlerin dtesine gegerek dijital ortamda ¢ok katmanh
ve yenilikei tiretim pratikleri gelistirmistir. Bu gelismeleri
degerlendiren Christiane Paul, “Digital Art” (2003) adli
eserinde, dijital teknolojiyi sanatinda kullanan sanatgi-
lar arasinda iki temel ayrim yapar; Birinci grupta, dijital
teknolojileri geleneksel sanat formlarini tiretmek i¢in arag
olarak kullanan sanatgilar yer alir. Tkinci grup ise, dijital
teknolojiyi tamamen yeni sanat formlar: yaratmak ama-
cryla kullanir (Paul, 2003). Wands (2006), dijital sanatin
geleneksel formlar: arasinda basks, fotograf, heykel, ensta-
lasyon, video, animasyon, miizik ve performans gibi tiir-
leri sayar. Buna karsilik sanal gerceklik, yazilim sanat1 ve
net sanat gibi 6zgiin djjital alanlar ise bu mecranin yeni
formlari olarak tanimlar.

Paul'un bu siniflandirmasina dayanarak bu béliimde
oncelikle, dijital teknolojiyi geleneksel sanat formlarimin
iretiminde ara¢ olarak kullanan sanatcilar incelenmistir.
Yapilan analizler, bu sanatcilarin {iretim siirecinde sanat
nesnesini (yani medyumu) tamamen ortadan kaldirmadan
calistiklarini ortaya koymaktadir. Uretimin bir sonraki aga-
masinda, yapitlar, fotograf makinesi veya kamera gibi arag-
larla dijital ortama aktarilmaktadir. Sanatgilar, dilerse dijital
ortama aktarilan eserler {izerinde fotograf manipiilasyonu,
Photoshop uygulamalari, video montajy, ses diizenlemeleri
gibi miidahalelerde bulunabilmektedirler. Sanat yapitinin
dijital ortama taginmasi, eserlerin kaliciligini destekleyici
bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Ayrica, teknolo-
jik araglarin sundugu melez teknik ve yontemlerin dijital
ortamda uygulanabilir olmasi, sanatgilara sinirsiz yaratim
alan1 sunmakta; bu da ifade bicimlerinde yiiksek diizeyde
yaraticiliga olanak saglamaktadir.

Dijital teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanarak gelenek-
sel sanat formlarin: siirdiiren feminist sanat¢ilar arasinda
Cindy Sherman, énemli bir érnektir. 1954 dogumlu Ame-
rikali sanatgi, tiretimlerinde kadinin toplumsal konumunu
ve yerlesik cinsiyet temsillerini sorgulamis; fotograf maki-
nesini hem belgeleyici hem de elestirel bir ifade araci ola-
rak kullanmigtir (Sekil 2). Film kareleri, moda ¢ekimleri ve
reklam estetiginden esinlenen kurgusal portrelerinde, farkli
kadin kimliklerine biiriinerek bu performanslar: dijital or-
tama tagimis ve manipiilasyon teknikleriyle dontstiirmiis-
tir. Sherman’in bu yaklagimi, kadin kimliginin toplumsal
insa siireclerine dair giiglii gorsel elestiriler sunmakta ve di-
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Sekil 2. Cindy Sherman, untitled #584 (2018) [Photograph].

jital miidahalenin yaratic1 potansiyelini ortaya koymaktadir
(Sekil 3). Ozellikle 2000°li yillardan itibaren dijital manipii-
lasyonlarin sanat¢inin tiretimindeki rolii belirgin bigimde
artmig; Sherman’in pratigi, teknolojinin feminist anlatilarla
nasil biitiinlesebilecegine dair erken dénem orneklerinden
biri haline gelmistir.

Christiane Paul'un (2003) tanimladig: ikinci grup,
dijital teknolojiyi yeni sanat formlar1 yaratmak amaciyla
kullanan sanatgilardan olusur. Bu sanatcilar, sanatin so-
mut bir nesneye doniigmesini 6ngoren geleneksel anlayist
terk ederek, iiretim siireglerini tamamen dijital ortamlar-
da gergeklestirmektedir. Bagka bir deyisle, teknoloji sa-
dece bir arag degil sanatin yaratici siirecinin merkezinde
yer alan bir mecra héline gelmistir. Ozel Saglamtimur’a
(2010) gore, dijital sanat eserlerinin iiretiminde sanat¢ilar
simiilasyon, kopyalama, yanilsama, yapay yasam, verita-
banlari, aktivizm ve haktivizm gibi kavramlarla dogrudan
iligki kurmakta; bu kavramlar aracilifiyla ¢aligmalarini
daha etkili ve derinlikli bicimde anlamlandirmaktadirlar
(Ozel Saglamtimur, 2010, s. 228).

Dijjital ortamda iiretim gerceklestiren sanatcilar, kav-
ramsal sanatcilarda oldugu gibi gog, esitsizlik, kimlik, me-
lezlik, cinsellik ve toplumsal adaletsizlik gibi giincel mese-
leleri ele almaya devam etmektedir. Bu yoniiyle sanat, dijital
araclarla da olsa bir ifade bi¢imi olarak islevini siirdiirmek-
tedir. Buradan hareketle, degisimin daha ¢ok kullanilan
araglar ve ortamlarla sinirli oldugu s6ylenebilir.

Sanatgilar, iiretim siireglerinde farkl disiplinlerden uz-
manlarla is birligi yapmakta; bu durumda ortak ¢alisma

kaltiiriind tesvik eden multidisipliner yontemleri gindeme
getirmektedir. Multidisipliner yaklagim, mevcut bir soruna
farkli uzmanlk alanlarindan bireylerin bir araya gelerek
¢6zim tretmesi olarak tanimlanabilir. Birden fazla meslek
grubundan uzmanin ortak ¢alismasini iceren bu yaklagim,
ayni zamanda meslekler arasi teknik yontemlerin sinirlarini
da belirsizlestirmektedir. Yazilim miihendisleri, bilgisayar
mithendisleri, VFX (gorsel efekt) uzmanlar1 ve grafik tasa-
rimcilar gibi farkli meslek alanlarindan uzmanlarla gercek-
lestirilen is birlikleri, yazilim, veri tabani yénetimi, kodlama
ve yapay zeka gibi teknolojilerin sanata entegre edilmesini
miimkiin kilar. Bu is birlikleri sonucunda sanatgilar, sanal
ortamu yine sanal araglarla tiretilmis nesnelerle zenginles-
tirmis; ayrica geleneksel yontemlerle gergeklestirilmesi giig
veya imkansiz olan enstalasyonlar, yazilim temelli projeler,
ag sanat1 ve yeni medya sanat1 kapsaminda 6zgiin yapitlar
ortaya koyabilmektedir.

Claudia Hart, dijital teknolojiyi yeni sanat formlar1
iiretmek amaciyla kullanan ¢agdas bir medya sanatcisidir.
Hart, 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren bilgisayar te-
melli gorsellestirme ve simiilasyon yontemlerini sanatsal
iretim siireglerine entegre etmistir. Sanat pratiginde dijital
modelleme, animasyon ve sanal ger¢eklik tekniklerini bir
araya getirerek toplumsal cinsiyet, temsil ve yapay giizel-
lik kavramlarini elestirel bir perspektiften tartigmaya agar.
Hartin dijital temelli ¢alismalari, gorsel kiiltiirde kadin be-
denini diizenleyen hegemonik giizellik kodlarini goriiniir
kilarak, onlar1 déniistiirmeye yonelik elestirel miidahaleler
gelistirir. Sanatginin, dijital ortamda feminist yaklagimini
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Sekil 3. Cindy Sherman, untitled #559, (2015) [Photograph].

Sekil 4. Claudia Hart, The swing, (2024), [Video].

goriiniir kilan 6nemli projeleri arasinda “The Swing” (2004)
ve “A Feminist Manifesta of the Blockchain” (2021) yer alir.
“The Swing” (Sekil 4) baglikli video yerlestirmede Hart, ti¢
boyutlu animasyon teknigiyle olugturdugu ¢iplak kadin fi-
glirlinii rontgenci bakistan uzaklastirarak 6zne konumuna
yerlestirir; bu yoniiyle kadin bedeninin temsiline iligkin ka-
liplasmus algilar tersyiiz eder (Abiyeva, 2020). A Feminist
Manifesta of the Blockchain (Sekil 5) adl1 dijital projesinde
ise Hart, NFT ve blok zinciri teknolojilerini feminist bir
perspektifle ele alir; dijital ekonominin 6zgiirlestirici soy-
lemlerini sorgularken, bu teknolojilerin toplumsal cinsiyet
esitligi baglaminda yeniden diistintilmesi gerektigini vur-
gular (Hart, 2021).

Sonug olarak, dijital teknolojiyi sanatsal iiretim siireci-
ne entegre eden sanatgilar, bu araglari ister geleneksel ifade
bicimlerine donitistiirmek i¢in kullansinlar, ister yeni sanat
formlar1 yaratmak i¢in iiretim alani olarak gorsiinler, asil
hedef izleyiciyle giiclii ve anlamli bir etkilesim kurmaktir.

Bu etkilesimin saglanabilmesi igin yalnizca teknik yeterlilik
degil ayn1 zamanda saglam bir kavramsal arka plan da ge-
reklidir. Bu baglamda, dijital teknolojiler cagdas sanatin ge-
lisiminde yalnizca bir arag olarak degil, ayn1 zamanda yeni
diistinsel igeriklerin tastyicisi olarak konumlanmaktadir.

Nurdan Karasu Gok¢e’'nin Dijital Sanat Pratigi:
Feminizm ve Teknolojinin Kesisimi

Onceki boliimlerde, feminizmin ideolojik temelleri ele
alinmus; sanat ve dijital teknolojinin kesistigi ¢ok katman-
I iliskiler tarihsel ve kuramsal bir ¢ercevede incelenmistir.
Ayrica, sanat¢ilarin dijital araglari yalnizca iiretim teknigi
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizlikle-
rine kars1 elestirel bir ara¢ olarak nasil kullandiklar: tarti-
silmistir. Bu baglamda, Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda
6zgiin bir konuma sahip olan Nurdan Karasu Gokee'nin sa-
natsal pratigi, hem feminist kavramsal yaklagima dayanan
yonelimi hem de djjital teknolojiyi estetik ve politik amag-
larla kullanma bi¢imiyle 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 5. Claudia Hart, A feminist manifesta of the blockchain (2021) [NFT/dijital proje].

Bu béliimde Nurdan Karasu Gok¢enin dijital sanat
pratigi, kurumsal, estetik ve tematik agilardan ¢ok boyut-
lu bir cercevede ele alinacaktir. Oncelikle sanatginin kav-
ramsal yaklagimi ve feminist diisiinceyle kurdugu iliskiler
¢oztimlenecek; ardindan dijjital teknolojiyi kullanma bigi-
mi, bigimsel stratejileri ve gorsel dili incelenecektir. Kara-
su Gokeenin sanatsal iiretiminde 151k, renk ve mekén gibi
unsurlarin kadin bedeniyle nasil iligkilendirildigi, izleyiciy-
le kurulan etkilesim baglaminda degerlendirilecektir. Son
olarak sanat¢inin segili isleri tizerinden yapilacak ¢oziim-
lemeyle bu iiretimlerin feminist sanat soéylemindeki 6zgiin
konumu aciklanacaktir.

Sanatsal Yaklasimin Kavramsal Temelleri

Feminizmin sanat ve dijital teknolojilerle kurdugu ilis-
ki, yalnizca yeni ifade bigimlerinin gelisimini degil, ayn1
zamanda ataerkil kiiltiirel kodlarin elestirisine zemin hazir-
layan ¢ok katmanli bir dontigiim alani yaratmistir. Bu do-
nislim, bazi sanatgilar tarafindan teknolojinin estetik ola-
naklarini genisletmek amaciyla degerlendirilirken; kimileri
i¢in dijital araglar, toplumsal cinsiyet esitsizliklerine kars:
politik bir miidahale alani olarak kullanilmistir. Bu kuram-
sal baglamda Nurdan Karasu Gok¢e'nin sanatsal tiretimi,
dijital teknoloji feminist diistincenin elestirel boyutlariyla
birlestiren estetik diliyle dikkat cekmektedir.

Karasu Gok¢enin sanatsal pratigi, kadin bedeni ve
cinselligini yalnizca temsile indirgenmis bir nesne olarak
degil, anlam kurucu bir 6zne olarak ele alir. Sanatginin
151k, renk ve dijital mekan gibi unsurlar1 metaforik diizey-
de kullanmasi, izleyiciyi gorsel alginin Otesine tasiyarak
beden ve kimlik tizerine diisiinsel bir sorgulamaya davet
eder. Bu yaklasim, Fransiz feminist kuramci Luce Iriga-
ray’1n ataerkil temsiliyet elestirisiyle dogrudan iliskilendi-
rilebilir. Irigaray (1985), kadin kimliginin tarih boyunca
“erkegin otekisi” olarak konumlandirildigini ve kadin be-
deninin kendi anlam iiretiminden koparildigini savunur.
Ona gore kadin, 6znelesme siirecine ancak kendi beden-
sel deneyimlerine ickin bir ifade dili gelistirerek ulasabilir
(Irigaray, 1985). Bu yaklagim, Karasu Gokge'nin ozellikle
“Al Ipek” (1994) ve “Kutsal Agag” (2022) adli caligmalarin-
da belirginlesir. Her iki eserde de kadin bedenini temsil

eden dijital imgeleri yalnizca goriiniir kilmakla yetinmez;
onlar1 dznelestirerek ataerkil gorsel rejimlerin diginda
yeni bir kadinlik anlatisi iiretir. Boylece Gokge, Irigaray’in
vurguladig1 “kadin 6znesinin kendi bedeni tizerinden an-
lam tiretmesi” fikrini gorsel diizleme tasir. Bahsi gecen ¢a-
ligmalarin ayrintili betimsel ve kavramsal analizleri, ma-
kalenin “Sanat¢imin Secilmis Isleri Uzerinden Okumalar”
baglikli bolimiinde sunulmusgtur. Goékge, bu tretimlerin-
de kadin bedenini sessiz ve edilgen konumdan ¢ikararak,
ifade eden, taniklik eden ve anlam kuran bir 06zne olarak
yeniden konumlandirir.

Nurdan Karasu Gokee'nin tiretimleri, kigisel deneyim-
den kolektif bellege uzanan gok katmanl bir anlat1 olustu-
rur. Kadin bedeni, cinsellik, cinsel farkindalik ve ataerkil
kiiltiirel pratikler gibi temalar, dijital mecralar araciligiyla
yeniden yapilandirarak goriiniir kilar. Bu yoniiyle sanatgi,
dijital teknolojinin estetik kapasitesini agarak, sessizlestir-
digi kadin anlatilarini sanat yoluyla goriintirlestiren bir di-
reng alani inga eder. Sanat¢inin ¢alismalari, hem yerel hem
de evrensel 6lgekte toplumsal cinsiyet esitsizliklerine karsi
sanatsal bir miidahale niteligi tasir.

Karasu Goke¢e'nin sanatsal pratiginde 6ne ¢ikan temel
meselelerden biri, kadin bedeninin tarih boyunca maruz
kaldig1 nesnelestirici ve ataerkil temsillere karsi alternatif
Oznelestirici anlatilar gelistirmektir. Sanatgi, kadin cinselli-
gini sabit, evrensellestirilmis ya da yalnizca erotize edilmis
bir imge olarak sunmak yerine; onu ¢ok katmanls, celigkisel
ve doniisken bir deneyim alani olarak ele alir. Bu yaklagim,
sanat¢inin kendi sézlerinde de agik¢a goriilmektedir:

Dijital araglarla ¢aligirken kadin bedenini ne
erotize etmeye ¢alistyorum ne de noétrlestir-
meye. Aslinda onu tiim varligiyla géstermek,
izleyiciye kadin cinselliginin ¢ok katmanli
varolugunu hissettirmek istiyorum (N. K.
Gokee, kisisel iletisim, 3 Mart 2025).

Bu sozler, sanat¢inin kadin bedenini temsil ederken fe-
minist, deneyim temelli ve 6znelestirici bir bakis gelistirdi-
¢ini ortaya koyar. Sanatcinin bu yaklagimi, arzu nesnesi ya
da asekstiel figiir olarak sunan klasik ikilikleri reddeder ve
onun cinselligini sabit bir tanima indirgemeden, ¢ogul ve
akigkan bir bicimde gorsellestirme arzusu tagir.



Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 2, pp. 84-100, December, 2025

93

Karasu Gokge'nin “kadin bedeninin erotize etmeye ¢ca-
ligmiyorum” ifadesi, gorsel kiiltiirde kadina atfedilen yer-
lesik temsillere yoneltilmis agik bir elestiri niteligi tasir. Bu
yaklagim, feminist film kuramcis1 Laura Mulvey’nin ataer-
kil gorsel rejimi agiklamak {izere gelistirdigi “erkek bakigr”
(male gaze) kavramiyla dogrudan iliskilendirilebilir. Mul-
vey (1975), modern gorsel anlatilarin biiyiik boliimiiniin
erkek 6znenin bakisini merkez aldigini ve bu bakisin ka-
din1 seyredilen, tiiketilen ve anlami bagkasi tarafindan be-
lirlenen bir imgeye dontstiirdigiinii vurgulayarak elegtirir.
Karasu Gokee'nin Bakisin Otesinde (2022) ve Kutsal (2022)
adli ¢aligmalari, s6z konusu ifadesiyle gorsel bir karsilik
bulmakta; Mulvey’in kuraminda bahsettigi nesnelestirici
temsil anlayigini reddederek kadin bedeninin varolussal
biitiinliigiini ve deneyimsel derinligini goriiniir kilma ¢a-
basini ortaya koymaktadir. Boylece sanat¢i, bedenin arzu-
nun nesnesi olarak kodlanmasina karsi elestirel bir tavir ge-
listirmekte ve kadina ait 6znelligin gorsel temsilde yeniden
kurulabilecegini gostermektedir.

Karasu Gokgenin sozlerinde gecen “bedenin nétrles-
tirilmesi” ifadesi, kadin bedeninin cinselliginden, arzu-
sundan ve duyusal varligindan arindirilarak steril, tehli-
kesiz bir gorsel nesneye indirgenmesine yoneltilmis agik
bir elestiridir. Sanat¢inin Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal
Mekan I (2022) adli ¢aligmasinda bedeni “tiim varligiyla
gostermek” yoniindeki arzusu, kadin bedenini yalnizca bi-
yolojik bir yap1 olarak degil; toplumsal, duygusal ve ruhsal
katmanlariyla kavrayan politik bir temsil stratejisine do-
nistiiriir. Bu yaklasim, Elizabeth Grosz'un Volatile Bodies
(1994) adli eserinde gelistirdigi “bedensel 6znellik” dii-
stincesiyle uyumludur. Grosz, bedeni duragan ve sabit bir
nesne olarak degil, toplumsal iligkiler, arzular ve gii¢ dina-
mikleri tarafindan siirekli yeniden sekillenen agik bir olus
hali olarak tanimlar (Grosz, 1994). Gék¢e’nin bu ¢alisma-
sinda kadin cinselligini bastirilmig bir alan olarak degil,
yaratict ve doniistiiriicti bir enerji bigimi olarak yeniden
kurgulamasi, tam da Grosz'un soziini ettigi bedensel ¢o-
gullugu sanatsal diizlemde goriiniir kilma c¢abasinin bir
yansimasidir. Boylece sanatci, bedeni patriyarkal séylem-
lerin denetiminden ¢ikararak ifade iireten, deneyim akta-
ran ve anlam kuran bir 6zne konumuna tasir. Bu yoniiyle
Gokge'nin pratigi, izleyiciyi edilgen bir gozlemciden aktif
bir sorgulayiciya doniistiirerek, bedensel ve cinsel temsile
dair toplumsal kabulleri tartigmaya agar.

Kadin cinselligini sabit ve tek boyutlu temsillerin 6te-
sinde ele alan Nurdan Karasu Gokge, 151k, renk ve mekan
gibi dinamik unsurlar araciligiyla bu ¢ok katmanli deneyi-
mi metaforlarla 6rerek kadin bedeninin kiiltiirel, duygusal
ve varolussal boyutlarini yeniden inga etmektedir. Dolayi-
siyla Karasu Gokge'nin sanatsal tiretimi, feminist diisiin-
ceyle dijital teknolojiyi birlestirerek kadin bedenine dair
kaliplagsmis temsillere kars: elestirel ve dontstiiriicii bir
bakis sunar. Bedeni 6znelestiren, deneyim temelli ve kat-
manli anlatimlari sayesinde sanatgl, bireysel ve toplumsal
diizeyde ataerkil normlara kars: giiglii bir gorsel direng
alan1 yaratmaktadir. Bu yoniiyle sanat¢cinin sanatsal pra-
tigi, dijital cagin feminist sanat tiretimleri iginde 6zgiin ve
etkili bir konumda yer almaktadir.

Dijital Teknolojilerin Sanatsal Siirecte Kullanima:

Teknik ve Estetik Yontemler

Nurdan Karasu Gokgenin sanatsal iretiminde dijital
teknolojiler, yalnizca birer gorsel arag¢ degil; ayn1 zamanda
kavramsal diisiincenin temel bilesenleri olarak islev goriir.
Sanatgi, calismalarini Adobe Photoshop gibi dijital diizen-
leme programlar aracihigryla katmanli bir yapida insa eder;
boylece imgeler {izerinde hem estetik hem de diistinsel yo-
gunluk yaratan sanatsal miidahalelerde bulunur. Bu teknik
stireg, Karasu Gokge'nin kadin bedeni ve cinselligine yonelik
elestirel yaklasimini gorsellestirmesine genis bir olanak tanir.

Dijjital ortamda olusturulan bu imgeler, dipleks baski
teknigiyle fiziksel bir boyuta aktarilir. Sanat¢inin tercih et-
tigi ylizey olan fiberglas, yalnizca bir tastyic1 ylizey olmanin
Otesine gegerek, anlam tiretiminin aktif bir bileseni héline
gelir. Malzemenin 151k gegirgenligiyle olusan yar1 saydam-
lik, izleyici ile imgeler arasinda gorsel ve mekénsal bir ge-
girgenlik iligkisi kurar. Fiberglasin endiistriyel, soguk ve
sert yapisiyla dijital imgelerin duyusal nitelikleri arasindaki
karsitlik, Karasu Gok¢e'nin iiretimindeki feminist alt metni
daha da goriiniir kilar.

Fiberglas, dogas: geregi celiskili fiziksel 6zellikler tasir:
[lk bakista sert, dayanikli ve miidahale edilemez bir yiizey
gibi goriinse de, aslinda uygun kosullar saglandiginda se-
killenebilen, esneklige agik bir yapiya sahiptir. Bu bi¢cim
verilebilirlik, malzemenin potansiyel doniigiim kapasitesini
ortaya koyarken; uygun kosullar saglanmadiginda kolayca
catlamaya ya da kirilmaya yatkin olmasi, altinda gizlenen
kirilganhigr goriiniir kilar. Bu durum, sanatginin feminist
sanat anlayisiyla da ortiigiir. Zira kadin bedeni tarihsel ola-
rak hem giiclii hem de kirilgan olarak tanimlanmus; ancak
¢ogu zaman bu ikiligin 6tesine gecemeyen, sabit ve edilgen
bir formda temsil edilmistir. Karasu Gokge, fiberglas gibi
¢ok katmanli bir malzeme aracilifiyla bedensel temsilleri
¢ogul, doniisebilir ve akigkan yapilar olarak yeniden tiretir.

Sanat¢inin malzeme tercihleri, geleneksel sanat anla-
yisindan bilingli bir kopugu temsil eder. Tuval ya da bronz
gibi tarihsel olarak sanatla 6zdeslesmis ytizeyler, genellik-
le kalicilik, estetik biitiinliik ve zamana kars1 direng gibi
kavramlarla iligkilendirilirken; Karasu Gok¢e'nin kullan-
dig1 sanayi kokenli fiberglas gibi malzemeler, ‘yiiksek sa-
nat’ disindaki tiretim bicimlerini sanat alanina tasir. Bu
tercihler, hem modern iiretim teknolojilerinin hem de
toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirilen el emeginin
yeniden tanimlanmasina olanak tanir. Béylece sanatgl,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir tercih ya-
par; kadinlarin sanatsal tiretim araglari tizerindeki yarati-
c1 kontroliinti gériintir kilar.

Bu teknik ve estetik stratejilerin birlesimi, Karasu Gok-
¢e'nin yalnizca gorsel bir dil inga etmekle kalmayip; dijital
teknolojiler araciliiyla elestirel bir diisiinme ve direng alani
olusturdugunu ortaya koyar. Sanat¢inin pratigi, dijital cagin
tretim araglarini feminist perspektifle bir araya getirerek,
sanatin hem bicimsel hem de anlam diizeyinde yeniden dii-
stintilmesini saglar. Bu baglamda Karasu Goke¢enin ireti-
mi, dijital teknolojilerle endiistriyel malzemelerin feminist
bir baglamda yeniden konumlandirildig: ¢cagdas sanat anla-
yisina 6zgiin ve gii¢lii bir katk: sunar.
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Sekil 7. Nurdan Karasu Gokge, Al Ipek / Red Silk (1993-1994) [mixed media, detay] personal archive.

Sanatgimin Secilmis Isleri Uzerinden Okumalar

Nurdan Karasu Gok¢e'nin dijital sanat pratigini daha
yakindan anlamak ve bu pratigin feminist sanat sdylemi
igindeki konumunu daha derinlemesine degerlendirebil-
mek amaciyla, bu boliimde sanat¢inin belirli eserleri bi-
¢imsel ve kavramsal agidan ¢6ziimlenecektir. Isik, renk ve
mekan gibi gorsel 6gelerin nasil islevsel hale getirildigi,
kadin bedenine dair ¢ok katmanli anlamlarin nasil ire-
tildigi ve dijital teknolojinin bu siiregteki roli ayrintili bi-
¢imde incelenecek, boylece Karasu Gokge'nin estetik ter-
cihlerinin ardinda yatan ideolojik yonelimleri ve elestirel
soylemler goriiniir hale getirilecektir.

Al Ipek (1994): Kirmizimin Tamikliginda Kadinlik Ritiielleri

Nurdan Karasu Gokee'nin Al Ipek (1994) adli yerlestir-
mesi (Sekil 6), kadinlikla iligkilendirilen geleneksel ritiielleri
—ozellikle zifaf gecesi, ¢eyiz, kina gecesi, kirmizi kusak, kir-
muz1 duvak bekaret— elestirel bir bakisla yeniden yorumla-
yan etkileyici bir mekansal ¢aligmadir. 4x12 metre boyutla-
rindaki enstalasyon, hem fiziksel bityiikliigii hem de kirmizi
rengin yaratti§1 duygusal yogunlukla izleyiciyi yalnizca gor-
sel degil, bedensel bir deneyime davet eder (Sekil 7).

Sanatgi, geleneksel kadinlik rollerinin en belir-
gin simgelerinden biri olan zifaf gecesini, kirmizinin
tagidigr kiltirel kodlar araciligiyla sorgular. Ataer-
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Sekil 8. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal ask, kutsal asik, kut-
sal mekdn 1. (2022) [mixed media] personal archive.

kil toplumlarda kadinin en 6nemli ¢eyizinin bekareti
olduguna dikkat ¢eken sanatg¢i, ipek kumas secimiyle
hem ¢eyiz gelenegine hem de bekaretin toplumsal de-
gerler tizerindeki 6nemine gonderme yapar. Geleneksel
olarak mahrem alana ait olan ipek, Karasu Gokge ta-
rafindan galerinin nétr duvarlarina biyiik bir yilizeyde
ritmik bicimde yerlestirilerek kamusal alana taginir;
boylece ¢eyiz ve mahremiyet, sanatsal temsilde kamu-
sal bir tartigsma nesnesine dontsiir.

Kirmizi renk, yalnizca erotizmin degil; ayn1 zamanda
bekaretin kanla 6zdeslestirilmesi gibi ataerkil simgeleri
de temsil eder. Arnold van Gennep (1960) bireylerin bir
durumdan bagka bir duruma gegisinde uyguladig: bazi
ritiiellerden bahseder ve bunu tanimlamak icin rite de
passage (gegis riitieli) kavramini kullanir. Kirmizi, Arnold
van Gennep’ e gobnderme yaparak bu ¢aligmada gecis ritii-
elinin rengi olarak kabul edilebilir. Zifaf gecesinin kanla
“kanitlama” dogasi, ipegin gecirgen, kirilgan ve bedensel
dokusuyla yeniden diisiiniiliir. Isikla kumasg arasinda olu-
san yansima ve golgeler ise bedenin hem goriiniirlik hem
gizlenme héllerini sorgular.

Yerlestirmenin mekansal kurgusu ve izleyiciyle kur-
dugu fiziksel temas da galigmanin feminist okumalarini
derinlestirir. Karasu Gokge, ipegi yalnizca sergilemekle
kalmaz; boyutu ve rengin mekéna yansimasiyla izleyiciyi
gevreleyen bir atmosfer yaratir. Béylece izleyici, kadinlik
deneyimlerinin digsal tanig1 olmaktan ¢ikar, bu deneyim-
lerin igine geKkilir.

Sonug olarak Al ipek, geleneksel kadinlik ritiiellerinin
estetize edilmis temsillerine kars1 yonetilmis giiglii bir gor-
sel elestiri olarak kabul edilebilir. Malzeme, renk ve meka-
nin bilingli kullanimiyla Karasu Gokge, kadin bedenine
atfedilen tarihsel ve toplumsal anlamlara kars1 feminist bir
miidahale gelistirerek; mahremi kamulagtiran politik bir
sanat dili kurmaktadir.

Sekil 9. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal ask, kutsal asik, kut-
sal mekdn II. (2022) [mixed media] personal archive.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekdn I ve IT (2022):

Kadin ve Erkek Cinselligini Esitleyen Estetik Bir Miidahale

Nurdan Karasu Gokeenin Kutsal Ask, Kutsal Asik,
Kutsal Mekan I (2022) (Sekil 8) ve Kutsal Ask, Kutsal Asik,
Kutsal Mekan IT (2022) (Sekil 9) baslikli serisi, iki parcadan
olusan dijital bir ¢alismadir. Sanatgi, bu seride dijital med-
yay1 dipleks baski ile spot 1giklandirmay: birlestirerek hem
gorsel hem de mekansal etkisi olan bir sunum bi¢imi gelis-
tirir. Her iki kompozisyonda da pembe, kirmizi, turuncu,
mor ve mavi renk tonlarinin hakimiyeti; simetrik diizenle-
meler ve {ist iiste binen soyut formlarla birleserek, izleyici-
nin sadece estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde
de bir sorgulamaya yonlendirilmesini hedefler.

Kavramsal olarak bu seri, cinselligin toplumsal ve kiil-
tiirel ingasina dair elegtirel bir miidahale olarak okunabilir.
Sanatgi, tarih boyunca dini ve ideolojik soylemlerle sekil-
lenen cinsellik temsillerini ¢6ziimleyerek, kadin ve erkek
cinselligini esit 6l¢iide ama farkli stratejilerle yeniden yo-
rumlar.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekdn I adl ilk eser ka-
din cinselligini temsil eder. Karasu Gokee, ¢aligmada kar-
miz1 ve pembe tonlariyla cinsellik, arzu ve tutkuyu islerken,
kadin cinselliginin tarih boyunca giinah ve ayarticilikla 6z-
deslestirilmesine karsi ¢ikar. Bu gorsel dil araciligryla sanat-
¢1, kadin cinselliginin, erkek cinselligi kadar dogal ve mesru
bir varolus bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir. Boylelikle
eser, kadin bedenine yo6nelik tarihsel bastirmay: goriiniir
kilarken, cinselligin bireysel bir hak ve ifade bi¢cimi olarak
yeniden yorumlanmasina katki sunar.

Kutsal Ask, Kutsal Asik, Kutsal Mekan II adli ikinci eser
ise erkek cinselligini temsil eder. Sanat¢l, ¢caliymada mimari
sttunlar1 andiran dikey formlar ve soguk mor tonlar araci-
ligryla kurumsallik, gii¢ ve tanrisal otorite gibi kavramlara
gondermede bulunur. Bu gorsel unsurlar, tarih boyunca
yliceltilmis erkek cinselligini siradanlastirarak daha esitlik-
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Sekil 10. Nurdan Karasu Gokee, Kutsal agag, 151k, renk ve
mekdn (2022) [mixed media] personal archive.

¢i bir temsile donistiirmeyi amaglar. Ancak bu ‘siradanlas-
tirma; cinselligin 6nemsizlestirilmesi degil, onu abartidan
arindirarak olaganlastirma ¢abast olarak diistiniilebilir. Tip-
ki kadin cinselligini yiicelterek onu kamusal alanda gortintir
ve kabul edilebilir kildig: gibi, erkek cinselligini de gérkemli
simgelerden arindirarak dengeli bir ifade diizlemine tagir.

Bu yaklasim, Jacques Derridanin Bat1 diistincesindeki
ikilik yapilarina yonelik elestirisiyle dogrudan iligkilidir.
Derridanin temel tezi, Bati metafiziginin erkek/kadin, akil/
duygu gibi ikilikler kurdugunu ve bu ikiliklerde daima bir
tarafi merkezilestirerek digerini Gtekilestirdigini ileri siirer
(Derrida, 1981). Derridaya gore, bu tiir ikilikleri yalnizca
tersine c¢evirmek—ornegin kadin cinselligini yiicelterek
merkeze almak—yeterli degildir; ¢iinkii bu, ikilik yapisi-
nin kendisini yeniden {iretir. Bu noktada sanat¢inin her iki
cinselligi de kendi tarihsel yiiklerinden arindirarak yeni bir
temsil diizlemi kurmasi, ikilik yapisin1 dogrudan sorgula-
yan bir estetik stratejiye doniigmektedir (Derrida, 1981).
Boylece Karasu Gok¢e'nin ¢alismasi, Derridanin ikilik kar-
sit1 yaklagimini sanat aracihigiyla gorsellestirirken, feminist
essentialism elestirisinin de isaret ettigi sekilde sabit, evren-
sel bir “kadin” ya da “erkek” 6znesi yaratmaktan kaginir. Bu
yoniiyle eser, yalnizca temsiliyet diizeyinde degil, kuramsal
diizlemde de ikiliklerin ¢6ziilmesini 6neren post-yapisalci
bir feminist yorumu miimkiin kilar.

Kutsal Aga¢ (2022): Kadin Bedeninin Kutsal Temsili

Nurdan Karasu Gok¢e'nin Kutsal Agag (2022) baslikli
galigmast (Sekil 10), Adobe ve Photoshop gibi dijital prog-
ramlar1 araciligi ile olusturulmus ¢ok katmanli bir gorsel
kurgudan olusmakta ve tuval {izerine dijital teknigiyle su-
nulmaktadir. Canli pembe, mor, mavi ve sicak sar1 tonlari-
nin i¢ ice gecmesiyle olusan kompozisyon, merkezde simet-
rik bir yap1 ve katmanli bir derinlik hissi yaratir. Isik golge
oyunlari, gecisli renk alanlar1 ve yumusak kenarlar eserin

organik bir bitiinliik tasimasini saglar. Gorselde agac1 an-
diran yukar: dogru ¢atallanan form, ayni zamanda bir vulva
silueti ¢agristirir ve boylece soyut bir beden imgesiyle dog-
rudan iligki kurar.

Calisma kadin bedenine ve ozellikle vulvaya yonelik
ataerkil toplumsal bakisin sorgulanmasina olanak tanir.
Sanatg1 kadin cinsel organini utang, mahrem ve namus kav-
ramlariyla kontrol altina alan eril zihniyeti elestirerek, bu
organi dogurganlik, bereket ve yasamin siirekliligiyle iligki-
lendirilen pozitif bir metafor olan “kutsal aga¢” tizerinden
yeniden temsil eder. Bu yoniiyle ¢alisma, ataerkil semboliz-
me kars: estetik ve kavramsal bir itiraz niteligi tasir. Sanat-
¢inin ifadesiyle:

Kadin cinsel organi tarih boyunca utang,
ay1p ve mahremiyet kavramlariyla bastirildi.
Oysa ben onu dogurganligin, bereketin ve
yasamin siirekliliginin kaynag olarak gorii-
yorum. ‘Kutsal Aga¢’ ¢calismamda, vulvayiy:
eril diizenin sessizliginden cikarip kutsal bir
varlik olarak goriiniir kilmak istedim (N. K.
Gokee, kisisel iletisim, 3 Mart 2025).

Sanat¢inin Kutsal aga¢ metaforuna yaptigr bu vurgu
mitolojik gelenekteki “hayat agaci” (yasam agaci) imgesi-
ne dogrudan bir géndermedir. Agag, kokleri ve dogurgan-
lik, bereket ve siireklilik gibi temsilleri icerir (Chevalier &
Gheerbrant, 1995, s. 1028). Bu baglamda vulvanin pozitif
degerlerle 6zdestirilen bir unsur olarak kutsallastirilma-
s1, kadin bedenine yonelik tarihsel bastirmanin karsisinda
olumlayici bir yeniden temsili miimkiin kilar.

Ayrica eserin dijital araclarla tiretilmis olmasi, gelenek-
sel olarak “kadinsi tiretim” kategorisinde degerlendirilen el
is¢iligine dayali sanat formlarinin disinda konumlanir. Bu
tercihle sanatgi, cagdas dijital teknolojileri feminist bir an-
lat1 araci olarak kullanmakta; béylece beden politikalarini
hem kavramsal hem de teknolojik diizeyde donistiiren bir
sanat pratigi ortaya koymaktadir.

Kadin Bedeninde Enerji Merkezi Olarak Vulva:

Nesnelestirme Ideolojisine Karst Bir Durus

Nurdan Karasu Gékg¢enin Bakisin Otesinde (Sekil 11)
ve Kutsal (2022) (Sekil 12), baslikli soyut dijital ¢alismala-
r1, kadin cinselligini mahremiyet, dogurganlik ve kutsallik
kavramlari. cercevesinde yeniden ele alirken, soyut sanatin
feminist ifade olanaklarini etkin bir sekilde kullanir. Sanat-
¢1, Laura Mulvey’nin (1975) teorisinden hareketle erkek ba-
kisina (male gaze) ickin nesnelestirici gorsel kodlar1 redde-
der ve kadini yalnizca bedensel bir varlik olarak degil; ayn1
zamanda enerji, sezgi ve i¢sel mekénsallikla tanimlanan
biitiinciil bir 6zne olarak konumlandirir.

Her iki ¢alismada da merkeze yerlestirilen simetrik
kompozisyon, izleyicinin bakisini belirli bir odak noktasina
yonlendirerek, gorsel dikkati merkezi bir yapiya toplar. Bu
simetrik yapi, geleneksel giizellik ideallerini yeniden iret-
mek yerine, kadinin i¢sel giiciinii ve varolugsal enerjisini
yansitan soyut bir temsil alani olarak yapilandirilmistir. Isik
gecisleri, yar1 saydam yiizeyler ve organik kivrimlar; cinsel-
ligin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal, sezgisel
ve deneyimsel boyutlarini da goriiniir kilar.
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Sekil 11. Nurdan Karasu Gokge, Bakisin otesinde (2022),
100x100 cm [mixed media/painting,] personal archive.

Bakisin Otesinde (2022) adli calismada hakim olan fus-
ya, mor ve kirmizi tonlari, yalnizca gorsel tercih olarak de-
¢il; ayn1 zamanda Bat1 killtirtinde disil enerji, sezgisel giig
ve spiritiiel derinlikle 6zdeslestirilen simgesel anlamlarla
iligkilidir (Heller, 2004). Gorselin merkezinde yer alan ve
vulvay1 ¢agristiran soyut form, dogrudan bir temsile bas-
vurmadan, rahimsel bir mekini imleyen bir alan olarak
yapilandirilmistir. Bu bi¢imsel yaklagim, kadin cinselligini
igsel ve sezgisel bir varolus alani olarak yeniden tanimlar.
Benzer bicimde Kutsal (2022) adli ¢calismada sanat¢i, mor
ve mavi tonlari arasindaki gegisli 151k kompozisyonu araci-
ligiyla yalnizca estetik bir uyum degil; ayni zamanda izleyi-
ciyi sezgisel diizeyde etkileyen bir atmosfer yaratir. Eserin
merkezinde yer alan soyut yapi, bigimsel bir unsurdan zi-
yade igsel bir gecit, metafizik bir merkez ve disil varolugun
simgesel alani olarak kurgulanmistir.

Karasu Gokge, figiiratif temsilden bilingli olarak uzak
durarak, Mulvey’nin (1975) tanimladig1 erkek bakisina
kapal bir gorsel alan tiretmeyi amaglar. Bu strateji, vulva-
y1 nesnelestirmeden, onu kadin bedeninin yaratic giiclinii
ve sezgisel potansiyelini temsil eden bir enerji alan1 olarak
sunar. Boylece sanatgi, gercekgi ve fiziksel temsillerin digina
¢ikarak, kadin bedenini dogrudan gériinen degil; hissedi-
len, sezilen ve deneyimlenen bir varlik diizlemine tasur.

Sanat¢inin iiretimi, sanat tarihinde vulvanin temsiline
dair gelistirilen eril ve nesnelestirici yaklasimlara elestirel
bir mesafeyle yaklasir. Ornegin Gustave Courbet'nin Diin-
yann Merkezi (LOrigine du monde, 1866) adli eserinde
vulva, dogrudan ve erotik bir nesne olarak temsil edilmis-
tir. Bu tiir bir temsilin, izleyicinin arzusal bakigini tesvik
ederek mahremiyeti ihlal eden, kadini seyirlik bir nesneye
indirgemeye yonelik gorsel bir alan yarattig1 ifade edilebilir.
Gokge ise bu dogrudanliga karsi, igsellik, sezgisellik ve kut-
sallik gibi kavramlari merkeze alarak vulvay: deneyimsel ve
metaforik bir alana doniistiiriir. Bu yaklagim, kadin bedeni-

Sekil 12. Nurdan Karasu Gokge, Kutsal (2022), 100x100 cm
[mixed media] personal archive.

ni yalnizca goriilen degil, ayn1 zamanda hissedilen ve igsel
olarak algilanan bir varlik diizeyine tasir.

Karasu Gokgenin vulva temsiline yonelik yaklagimi,
Georgia O’Keeffe'in ¢icek soyutlamalariyla (Sekil 13) bi-
¢imsel ve kavramsal diizeyde paralellikler tagir. Her iki
sanat¢1 da kadin cinselligini dogrudan temsilden uzaklas-
tirarak, metaforik ve duyusal bir diizleme tasir. O’Keeffe’in
gigeklerinde yer alan yumusak kivrimlar, renk gegisleri ve
merkezden disa yayilan kompozisyonlar siklikla vulvay:
cagristirsa da, sanat¢i bu cagrisimlarin bilingli temsile da-
yanmadigini ifade eder. Benzer sekilde, Karasu Gokge de
vulva formunu dogrudan temsil etmek yerine; 151k, simet-
ri ve dijital dokular araciligiyla sezgisel ve igsel bir merkez
olarak yapilandirir.

Her iki sanatc1 da kadin bedenini nesnelestirici tem-
sillerden uzak durarak, i¢sel gii¢, dogurganlik ve yaratici
potansiyelin tasiyicis olarak ele alir. Ancak Karasu Gokge,
dijital teknolojileri kullanarak bu temsili yalnizca dogaya
referansla degil; ayn1 zamanda cagdas, soyut ve metafizik
bir diizleme tasir. Bu baglamda sanatci, O’Keeffe'in dogaya
dayal1 organik soyutlamalarini dijital cagin estetik ve tek-
nik olanaklariyla doniistiirerek bir adim ileriye tagir. Karasu
Gokeenin {iretimi, vulvayi yalnizca bir gorsel simge olarak
degil; feminist sanatin sezgisel, i¢sel ve doniisiimsel bir bi-
leseni olarak yeniden konumlandirir.

SONUG

Sanat tarihi, uzun bir siire boyunca erkek egemen anla-
tilarla sekillendirilmis; kadin sanatcilar ise hem tiretim hem
de temsil diizleminde sistematik olarak dislanmigtir. Femi-
nist sanat yaklasimi, bu yapisal dislayiciligi goriiniir kilarak
yalnizca kadin sanatgilarin temsiliyetini degil, ayni zaman-
da sanatin tanimi, islevi ve araglarin1 da dontstiren bir
epistemolojik kirilma yaratmistir. Bu doniisiim, 20. yiizyilin
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Sekil 13. Georgia O’Keeffe, Siyah, mavi ve sar1 gri ¢izgiler,
(1923). TUYB.

ortalarindan itibaren gelisen feminist sanat hareketleriyle
kurumsal ve diisiinsel diizeyde ivme kazanmus; 21. ylizyilda
dijital teknolojilerin olanaklariyla daha da gesitlenmistir.

Bu ¢alisma, feminist sanatin dijital cagda gecirdigi do-
niisiimi ve dijital teknolojilerin feminist sanat sdylemiyle
kesisim noktalarini tartismaya agmistir. Elde edilen bul-
gular, dijital teknolojilerin yalnizca teknik yenilikler sun-
makla kalmayip feminist sanat i¢in elestirel ifade imka-
n1 sundugunu gostermektedir. Ozellikle Nurdan Karasu
Gokeenin liretimlerinde goriildiigii tizere dijital medya,
ataerkil toplumsal kodlar1 ve gorsel egemenlik yapilari-
n1 sorgulayan miidahaleci bir dil olugturmakta; boylece
sanat¢inin beden, kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerine
yonelik politik elestiriyi sanatin alanina tagimasina ola-
nak saglamaktadir. Ayrica dijital teknolojiler araciligiyla
kadin bedeninin nesnelestirici temsil gelenegi kirilarak
Oznelligi Onceleyen yeni imge bicimleri ortaya ¢ikaril-
makta, bu da feminist sanatin alternatif temsil stratejileri
gelistirmesini miimkiin kilmaktadir. Boylelikle feminist
sanatin tarihsel olarak erkek egemen sanat anlatilarina
kars: gelistirdigi direnis, dijital cagda yeni ifade bi¢imle-
riyle daha da gesitlenmis; sanat, estetik iiretimin 6tesinde
toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik kodlarin yeniden yazil-
dig1 bir alan haline gelmistir.

Siberfeminizm gibi akimlar, toplumsal cinsiyet ile tek-
noloji arasindaki iligkiyi yeniden diigtinmeye olanak tani-
muis; Haraway, Plant, Sollfrank ve VNS Matrix gibi isimlerin
katkilariyla feminist 6znenin sanatsal konumunu giiglen-
dirmistir. Bu baglamda Nurdan Karasu Gokeenin dijital
sanat pratigi, hem yerel hem de kiiresel diizeyde feminist
estetigin cagdas bicimlerine dair somut bir 6rnek olustur-
maktadir. Sanatgi, dijital teknolojileri yalnizca estetik bir
ara¢ olarak degil, feminist diisiincenin tastyicist ve doniis-
tiriictist olarak islevsellestirmekte; kadin bedenini erotize
eden ya da notrlestiren ikili temsil sistemlerinin digina ¢1-
karak, bedeni deneyimsel, sezgisel ve politik bir 6zne olarak
yeniden konumlandirmaktadir.

Sanat¢inin 6zellikle 151k, renk ve mekén gibi gorsel 6ge-
leri kullanmadaki stratejik tercihinin, izleyiciyi yalnizca
bir gozlemci konumunda birakmadigy; onu bedensel ve
diisiinsel olarak eserin parcast héline getirdigi anlagilmis-
tir. Bu yaklagim, feminist sanatin izleyiciyle kurdugu etki-
lesimi dontistiiren ¢agdas egilimleriyle de ortiigmektedir.
Ayni zamanda Karasu Gokge'nin fiberglas gibi endiistriyel
malzemeleri tercih etmesi, hem geleneksel sanat formlarina
yonelik elestiriyi hem de kadinin sanatsal iiretim araglar
tizerindeki kontroliinii yeniden tanimladig s6ylenebilir.

Sanat¢inin secili isleri tizerinden yapilan ¢oziimlemeler-
de, dijital teknolojinin sundugu olanaklarin yalnizca teknik
degil, ayn1 zamanda ideolojik bir alan olarak nasil kullanil-
dig1 agik¢a goriilmektedir. Tiim bulgular birlikte degerlen-
dirildiginde Karasu G6kge'nin, kadin bedenine dair sabit ve
tekil temsiller yerine ¢ogul, akiskan ve katmanl anlatilar
gelistirerek feminist sanat sdylemine 6zgiin bir gorsel dil
kazandirdig1 sonucuna ulagilmaktadir. Bu gorsel dil, bedeni
yalnizca goriinen bir imge olarak degil; hissedilen, dene-
yimlenen ve sorgulanan bir varlik olarak kavramaktadir.

Sonug olarak, Nurdan Karasu Gok¢enin dijital sanat
pratigi, feminist estetigin dijital cagda nasil evrildigine dair
6nemli ipuglar: sunar. Sanat¢inin ¢alismalari, hem Tiirki-
yedeki ¢agdas sanat ortamina hem de kiiresel 6lgekteki fe-
minist sanat tartismalarina elestirel, yenilik¢i ve doniigti-
ricii bir katki saglamaktadir. Bu tiretimlerin incelenmesi,
dijital teknolojilerle feminist diisiince arasindaki kesisim-
lere dair daha derinlikli bir kavrayis gelistirmek agisindan
6nemli bir kuramsal ve gérsel zemin olusturur.
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