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Bu makale, 19. yiizy1l Fransasrnda 6zellikle Epinal kasabasinda iiretilen tag baskilarin (litogra-
fi) kolektif imgelem ve popiiler kiiltiir tizerindeki etkilerini kapsamli bir bigimde incelemekte-
dir. Epinal baskilari, renkli, ucuz ve genis halk kitlelerine ulasabilen gérsel objeler olarak dik-
kat cekmektedir. Bu baskilar, dini, tarihsel, kahramanlik ve mizahi temalar1 bir araya getirerek
hem egitsel hem de eglendirici iglevler iistlenmis, boylece toplumun kiiltiirel hafizasinda ka-
lic1 bir etki birakmustir. Makale, bu baskilarin ikonografik 6zelliklerini ¢6ziimleyerek, kitlesel
gorsel kiiltiiriin olusumunda oynadiklar1 merkezi rolii tartigmaktadir. Aragtirma kapsaminda,
Epinal baskilarin gérsel dilinin incelenmesi 6n plana gikmaktadir. Basit ¢izgi kullanimi, canl
renkler ve anlasilir kompozisyonlar, bu gorsellerin teknik olarak erisilebilir olmasinin yani sira,
farkli sosyoekonomik siniflardan bireyler tarafindan kolayca benimsenmesini saglamistir. Bu
durum, popiiler bellegin ve kolektif imgelemin olusumunda baskilarin etkisinin anlagilmasina
olanak tanimaktadir. Makale, baskilarin sadece estetik birer nesne olmadigini; ayn1 zaman-
da toplumun degerlerini, sosyal normlarini ve kahramanlik anlayisini sekillendiren kiiltiirel
araglar oldugunu géstermektedir. Ozellikle erkeklik, kadinlik ve toplumsal cinsiyet temsilleri
agisindan Epinal baskilarinin sundugu kaliplar, dénemin sosyal yapisina dair énemli ipuglari
vermektedir. Vaka analizi yontemine dayanan ¢alismada, belirli bask: 6rneklerinin tematik ve
kiiltiirel iglevleri ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir. Bu analizler, baskilarin tarih anlatilar: ve
kahramanlik motifleri araciligiyla halkin kolektif bellegine nasil etki ettigini, mizahi ve didak-
tik iceriklerle toplumsal degerleri nasil pekistirdigini ortaya koymaktadir. Ayrica, Epinal bas-
kilarinin ticari yonii ve kitlesel iiretim kapasitesi, popiiler kiiltiiriin demokratiklesmesine katki
saglayan bir arag olarak islev gdrmesini miimkiin kilmistir. Sonug olarak, makale Epinal tag
baskilarinin litografi teknolojisi ile birleserek popiiler kiiltiirii genis kitlelere ulagtirma stire-
cinde oynadig1 merkezi rolii vurgulamaktadir. Bu baglamda, gorsel kiiltiir ile kolektif imgelem
arasindaki etkilesimin tarihsel bir perspektifte degerlendirilmesi, baskilarin hem sanatsal hem
de toplumsal boyutlarini anlamak agisindan énem tagimaktadir. Epinal baskilari, basit teknik
ve estetik ozelliklerinin 6tesinde, toplumun kiiltiirel hafizasini sekillendiren, popiiler kiiltiiriin
erken donem orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

ABSTRACT

This article comprehensively examines the impact of lithographs produced in 19th-century
France, particularly in the town of Epinal, on collective imagination and popular culture. Epi-
nal prints are notable as colourful, inexpensive visual objects accessible to broad segments
of the population. By bringing together religious, historical, heroic and humorous themes,
these prints served both educational and entertaining functions, thus leaving a lasting impact
on the cultural memory of society. The article discusses the central role these prints played
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in the formation of mass visual culture by analysing their iconographic characteristics. The
study focuses on examining the visual language of Epinal prints. The use of simple lines, vivid
colours, and clear compositions made these images technically accessible and easily embraced
by individuals from different socio-economic classes. This allows for an understanding of
the prints’ influence on the formation of popular memory and collective imagery. The article
demonstrates that prints are not merely aesthetic objects; they are also cultural tools that shape
society’s values, social norms, and understanding of heroism. Particularly in terms of repre-
sentations of masculinity, femininity, and gender, the patterns offered by Epinal prints provide
important clues about the social structure of the period. Based on case study methodology,
the work examines in detail the thematic and cultural functions of specific print examples.
These analyses reveal how the prints influenced the collective memory of the people through
historical narratives and motifs of heroism, and how they reinforced social values through
humorous and didactic content. Furthermore, the commercial aspect and mass production
capacity of Epinal prints enabled them to function as a tool contributing to the democratisa-
tion of popular culture. In conclusion, the article emphasises the central role played by Epinal
lithographs in disseminating popular culture to a wide audience through the combination
of lithography technology. In this context, evaluating the interaction between visual culture
and collective imagination from a historical perspective is important for understanding both
the artistic and social dimensions of the prints. Beyond their simple technical and aesthetic
characteristics, Epinal prints are considered one of the early examples of popular culture that
shaped the cultural memory of society.

Cite this article as: Karamese, A. (2025). Lithography and collective imagination: Popular

culture in épinal prints. Yildiz ] Art Desg, 12(2), 71-83.

GiRiS

19. yiizy1l Fransasinda, 6zellikle Vosges bolgesindeki
Epinal kasabasinda iiretilen tas baskilar (litografi), halkin
kiiltiirel bellegini sekillendiren 6nemli bir gorsel iletisim
aract olmustur. Jean-Charles Pellerin tarafindan 1796
yilinda kurulan Imagerie d’Epinal, bu baskilarin {iretim
ve dagitim merkezi haline gelmis ve kisa siirede yalniz-
ca Fransa icinde degil, Avrupanin farkli bolgelerinde de
taninir olmustur. Parlak renklerle basilmis ve kolayca ula-
silabilir fiyatlarla satilan bu gorseller, tarihsel olaylari, dini
sahneleri, kahramanlik hikéyelerini ve giindelik yasami
konu alarak genis bir izleyici kitlesine hitap etmistir. Bu
yoniiyle Epinal baskilar1 hem popiiler sanat hem de kit-
lesel egitim baglaminda donemin sosyal ve kiiltiirel dina-
miklerine ayna tutan bir mecra olarak degerlendirilmeli-
dir (Perrout, 2010: 45).

Tas bask: teknigi, donemin gorsel kiiltiirtinde 6nemli
bir kirilmayi temsil etmistir. Resim ve graviiriin daha 6nce
yalnizca aristokrasi ve burjuvazinin ulasabilecegi ayricalik-
Ii bir alan olarak goriildigii bir baglamda, Epinal baskilart
diisiik maliyetleri sayesinde siradan halkin evlerine kadar
girebilmistir. Bu durum, gorsel iiretimin demokratiklesme-
si ve kiiltiirel bellegin tabana yayilmas: agisindan dikkate
degerdir (Peltier, 2005: 22). Fransiz Devrimi sonrasinda
yaganan ideolojik dontistimler ve ulus-devlet insas: siireci
diistiniildiigiinde, bu baskilarin yalnizca eglence veya siis-
leme amaci tagimadigy; ayni zamanda politik, ideolojik ve
didaktik islevler de iistlendigi anlagilmaktadir. Ozellikle
Napolyon dénemi ve sonrasinda, Epinal baskilarinda ulu-
sal kahramanlik temalarinin 6ne ¢ikmasi, Fransiz kimligi-
nin kolektif imgeleminin ingasinda gorsel propagandanin
rolini gozler 6ntine sermektedir (Anderson, 2006: 141).

Epinal baskilarinin yiikselisi, ayn1 zamanda 19. yiizyilin
ekonomik ve toplumsal déniisiimleriyle de yakindan ilis-
kilidir. Sanayi Devrimi ile birlikte matbaa tekniklerindeki
ilerlemeler, tas baskinin daha hizli ve ucuz tretilmesine
imkan saglamig; artan kentlesme ve yiikselen okuryazarlik
orani, bu gorsellerin daha genis kitlelere ulasmasini kolay-
lastirmistir. Bu siireg, yalnizca Fransada degil, Avrupa ge-
nelinde halkin kiiltiirel tiikketim aligkanliklarinda 6nemli
bir kirilma yaratmustir (Twyman, 1970: 18). Bu baglamda
Epinal baskilar1, hem modern basin kiiltiiriiniin olusumuna
katkida bulunmug hem de halkin giindelik yasaminda gor-
sel malzemenin yaygin bir tiiketim nesnesi hiline gelmesini
saglamustir.

Bu caligmanin amaci, Epinal baskilarinin 19. yiizyil
Fransasindaki kolektif imgelem tizerindeki etkilerini ince-
lemektir. Aragtirma, iig temel boyuta odaklanmaktadir: {1k
olarak, baskilarin ikonografik 6zellikleri ve igerik ¢esitliligi
analiz edilerek, hangi temalarin halk arasinda daha yaygin
sekilde dolagima girdigi ortaya konulacaktir. Ikinci olarak,
bu baskilarin toplumsal islevi degerlendirilecek; egitim,
ideolojik yonlendirme ve eglence arasindaki kesisim nok-
talar1 tartigilacaktir. Uglincii olarak ise, Epinal baskilarinin
popiiler kiiltiir izerindeki uzun vadeli etkileri ve giiniimiiz
kiiltiirel bellek ¢calismalarina sundugu katkilar irdelenecek-
tir. Bu baglamda temel aragtirma sorusu su sekilde formiile
edilmistir: “Epinal baskilari, 19. yiizy1l Fransa’sinda kolektif
imgelem ve popiiler kiiltiiriin olusumunu hangi yollarla et-
kilemistir?”

Calismanin kapsami, 19. ylizyil boyunca iretilmis ve
yaygin dolagima girmis Epinal baskilariyla sinirlidir. Ozel-
likle ulusal tarih, dini temsiller, ahlaki 6gretiler ve kahra-
manlik hikayeleri igeren baskilar, incelenecek o6rnekler
arasinda oncelikli olarak secilmistir. Bununla birlikte, s6z
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konusu baskilarin yalnizca igerikleriyle degil, ayn1 zaman-
da tiretim, dagitim ve tiiketim siirecleriyle de iliskili oldugu
g6z onlinde bulundurulacaktir. Bu nedenle ¢alisma hem
sanat tarihi hem de kiiltiirel caligmalar perspektifinden di-
siplinler arasi bir yaklasimi benimsemektedir. Kullanilan
yontem, ikonografik ¢éziimlemeyi sosyal tarih baglamiyla
iliskilendiren biitiinciil bir degerlendirmeye dayanmaktadir
(Panofsky, 1972: 5). Epinal baskilarinin gorsel dili, tematik
cesitliligi ve estetik Ozellikleri analiz edilirken, dénemin
toplumsal kosullary, siyasi geligmeleri ve kiiltiirel dontigiim-
leri de dikkate alinacaktir.

Literatiirde Epinal baskilar1 genellikle halk kiiltiirii ve
popiiler eglence baglaminda ele alinmis; kimi aragtirmalar-
da ise pedagojik ve ideolojik islevlerine vurgu yapilmustir.
Nicole Garnier-Pelle, Epinal baskilarinin halk egitimi ve
gorsel pedagojide oynadig: roli vurgularken (1996, s. 27),
Bertrand Tillier bu baskilarin ulusal kimlik insasindaki et-
kilerini 6n plana ¢ikarmaktadir (2003, s. 89). Bununla bir-
likte, kolektif bellek ve gorsel kiiltiir caliymalarinin 1s181inda
bakildiginda, Epinal baskilarinin daha genis bir cergevede
degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Maurice Hal-
bwachs’in kolektif bellek kurami (1992, s. 38) ve Benedict
Andersonin “hayali cemaatler” yaklasimi (2006, s. 148),
bu gorsellerin ulusal imgelem tizerindeki roliinii anlamak
icin temel teorik araglar sunmaktadir. Buna ek olarak Pierre
Noranin “lieux de mémoire” (hafiza mekénlar1) yaklagimi,
Epinal baskilarinin birer gorsel hafiza mekani olarak ulusal
kimligi inga etmedeki islevine 151k tutar.

Sonug olarak, Epinal baskilar1 yalnizca renkli litografiler
olarak degil, donemin kolektif bilin¢disina yon veren gorsel
bir hafiza mekani olarak degerlendirilebilir. Halkin giinde-
lik yagsaminda kolaylikla erisebildigi bu baskilar, bir yandan
eglence ve ogretici islevler istlenirken, diger yandan Fran-
sanin modern ulus kimliginin insasinda gorsel bir ara¢ rolii
oynamugtir. Ozellikle ¢ocuklara, kadinlara ve is¢i sinifina
hitap eden tematik gesitlilik, bu baskilarin toplumsal taba-
nin kiiltiirel katilimini artirmis ve gorsel kiiltiiriin demok-
ratiklesmesine katkida bulunmustur. Bu giris bolimiinde
ortaya konulan cergeve, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda
Epinal baskilarinin ikonografik, toplumsal ve kiiltiirel yén-
leriyle detayli olarak incelenmesine zemin hazirlamaktadir.

BULGULAR

Litografi ve Popiiler Gorsel Kiiltiir

19. yiizyihin baslarinda litografi, tas {izerine yag bazlh
miirekkep ile yapilan ¢izimlerin baskiya aktarilmasi esasina
dayanan ve seri iiretime uygun yapisiyla Avrupada hizla ya-
yilan bir teknik olarak ortaya gikmistir. Alois Senefelder’in
1796da bu teknigi icat etmesi, gorsel imgelerin daha hizli,
ucuz ve ¢ok sayida kopya halinde dolasima girmesine ola-
nak tanimistir (Twyman, 1970: 12). Litografinin en dikkat
gekici yonii, hem siyah-beyaz hem de renkli baski iireti-
mine imkan tanimasidir. Bu 6zellik, estetik a¢idan zengin
gorsellerin ekonomik kosullara uygun bi¢imde tiretilmesini
saglamig; boylece sanat yalnizca elit ¢evrelerin degil, genis
halk kitlelerinin de erisimine agilmistir (Drucker, 1999:
92). Bu baglamda litografi, yalnizca bir sanat teknigi ola-

rak degil, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin kitlesellesmesine
aracilik eden bir iletisim teknolojisi olarak degerlendirilebi-
lir. Walter Benjamin’in ifadesiyle, sanat eserinin “mekanik
¢ogaltilabilirligi” bu donemde gorselle somut bir karsilik
bulmus; litografi, sanatin “aurasini” kirarak onun giinlitk
yasama daha dogrudan eklemlenmesini saglamistir (Ben-
jamin, 2003, s. 21).

Fransada Epinal baskilari, litografinin popiiler kiiltiir-
deki en belirgin 6rneklerinden biri olmustur. Bu baskilar,
gindelik yagamuin i¢ine sizarak ¢ocuklara, kadinlara ve
ozellikle okuryazarlik orani diigiik kesimlere hitap eden
gorsel anlatilar tiretmistir. Tematik gesitliligi olduk¢a genis
olan Epinal baskilarinda dini sahneler, ahlaki égiitler, tarih-
sel olaylar, ulusal kahramanlik figiirleri ve giindelik yagam
sahneleri yer almistir (Peltier, 2005: 34). Ornegin Napol-
yon'un kahramanlik sahnelerinin veya Jeanne d’Arcin ef-
sanevi anlatilarinin gorsellestirilmesi, halkin tarih algisina
yon vermis ve kolektif hafizanin insasinda giiclii bir arag
islevi gormiistiir. Bu gorseller yalnizca estetik begeni nes-
neleri degil, ayn1 zamanda ulusal kimlik ve toplumsal de-
gerlerin yayginlastirilmasini saglayan pedagojik araglar ha-
line gelmistir. Ayrica kadin ve gocuklara yonelik gorseller,
toplumsal cinsiyet rollerinin gorsellestirilmesinde ve ahlaki
Ogretilerin aktariminda islev gormiistiir.

Francois Georginnin yaptigi Napolyon'un Wagram
Savasrni betimleyen Epinal baskist (Sekil 1), 19. yiizyil
Fransasinda ulusal kahramanlik ve kolektif hafizanin gor-
sellestirilmesin de 6nemli bir 6rnek teskil eder. Baskida Na-
polyon, kompozisyonun merkezi figiirii olarak 6ne ¢ikar;
dramatik bir durusla atinin tizerinde tasvir edilmis, etrafin-
daki askerler ve savas sahneleri ise sahnenin derinligini ve
karmasasini vurgulamak icin 6zenle konumlandirilmistir
(Perrout, 2010: 92). Renk kullanimindaki kontrastlar, mer-
kezi figliriin giiciinii ve otoritesini pekistirirken, figiirlerin
belirgin ¢izgilerle aktarilmasi izleyicinin dikkatini Napol-
yon'un eylemine yonlendirir.

Ikonografik agidan bask, yalnizca tarihsel bir olay1 ak-
tarmakla kalmaz; ayni zamanda ulus-devlet ideolojisinin
ve ulusal kahramanlik anlayisinin pekistirilmesine hizmet
eder. Napolyon'un 6ne ¢ikarilmasi hem bireysel liderlik
imajini hem de Fransiz ordusunun zaferini sembolize eder.
Figiirlerin hiyerarsik yerlesimi ve savag sahnelerinin dra-
matik perspektifi, izleyicide hem cosku hem de ulusal gurur
duygusu uyandirir.

Epinal baskilarinda kullanilan tag baski yéntemi ve elle
yapilan renk uygulamalari, sahnenin dramatik etkisini giic-
lendirir. Basit ama etkili ¢izgiler, savasin karmasasini abart-
madan aktarir; canli renkler ise sahnedeki 6nemli detaylar1
on plana ¢ikarir. Bu yoniiyle baski, hem bireysel bir estetik
deneyim sunar hem de halkin kolektif imgeleminde Napol-
yon'un kahramanlik mitini pekistirir. Karmasik sanatsal iis-
luplardan uzak bu yaklagim, gérsellerin toplumun farkl ke-
simleri tarafindan rahat¢ca okunmasini miimkiin kilmigtir
(Perrout, 2010: 78). Bu ozellik, baskilarin yalnizca bireysel
bir estetik deneyim saglamasinin 6tesine gegerek kolektif
imgelem {izerinde kalic1 izler birakmasina neden olmugtur.

Sonug olarak, Wagram Savasi sahnesi Epinal baskilari-
nin ulusal tarih ve kahramanlik temalarini nasil isledigini
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Sekil 1. Francois Georgin, “Wagram Savasr’, 1835, litografi.

gosteren 6nemli bir 6rnektir. Bu tiir baskilar, halkin tarih
algisini sekillendirmis, kolektif hafizay: giliclendirmis ve
ulusal kimlik insasinda gorsel propagandanin islevini yeri-
ne getirmistir (Perrout, 2010: 94).

Georginnin yani sira Grandville (Jean Ignace Isidore
Gérard), insan 6zellikleri tagiyan hayvan figiirleriyle alego-
rik ve ironik litografiler iiretmis, bu yolla toplumsal hicvi
fantastik imgeler araciligiyla halkin gorsel kiiltiiriine tagi-
mustir (Bann, 2007: 101). Sekil 2'de 6rnegi verilen Animal
Kingdom: Natural History Cabinet adl1 litografisinde, insan
ozellikleri tagiyan hayvan figiirleri araciligiyla toplumsal hi-
cvi gorsellestirmistir. Bu eser, 19. yiizy1l Fransiz toplumu-
nun smif yapisi, karakter zaaflar1 ve politik aligkanliklar:
tizerine ironik bir bakis sunar. Grandville, her bir hayvan
figirtinii belirli insan ozellikleri ile iligkilendirerek, izleyi-
cinin hem eglenmesini hem de toplumsal yapiy1 elestirel
bir bakis acistyla kavramasini saglamistir; 6rnegin, karga
figtiri dedikoduya isaret ederken, tilki kurnazligi simgeler.

Litografinin teknik ve estetik ozellikleri de bu anlatimi
destekler; renkli baskinin canlihigy, figiirlerin net ¢izgiler-
le aktarilmasi ve dramatik detaylarin vurgulanmasi, eserin
hem gorsel olarak dikkat cekmesini hem de halk arasinda
kolayca taninmasini saglamistir. Bu yoniiyle Grandville'in
caligmas, Epinal baskilarinin popiiler kiiltiirdeki yayginlik
ve kolektif imgelem iizerindeki etkileriyle paralellik gos-
terir. Alegorik ve fantastik yaklagimi, mitolojik veya kah-
ramanlik temalarindan farkli olarak, toplumsal normlarin
ve insan davraniglarinin yeniden yorumlanmasina aracilik

eder ve izleyicide hem estetik bir deneyim hem de elestirel
bir farkindalik yaratir. Bu eser, Grandville'in gorsel kiiltiir-
deki demokratiklesme ve popiiler hiciv islevinin somut bir
ornegi olarak makaleye dogrudan katki saglamaktadir.

Almanyada litografinin etkisi, 6zellikle Fliegende Blat-
ter adli popiiler mizah dergisinde kendini gostermistir. Bu
yayin, satirik illiistrasyonlar ve karikatiirlerle hem eglen-
diren hem de toplumsal olaylara mizahi bir bakis sunan
bir mecra olarak litografinin kitlesel iletisimdeki giiclinii
ortaya koymustur (Miiller, 1985: 118). Ingilterede ise Ge-
orge Cruikshank, toplumsal hiciv ve 6zellikle alkol karsi-
t1 kampanyalarda kullandig: litografileriyle 6ne ¢ikmistir.
CruikshanKin ¢aligmalarinda litografinin sadece eglence
degil, toplumsal reformun gorsellestirilmesi i¢in de islevsel
bir arag oldugu goriilmektedir (Patten, 1992: 63). The Gin
Shop (cin diikkani) (Sekil 3), adli litografi de George Cruik-
shank alkollii i¢ki ditkkaninin i¢ini gdsterir. Sanat¢1 bu eser-
de alkoliin sosyal yapiy1 nasil bozdugunu ve bireyleri nasil
yozlagtirdigini elestirir. Eserde, alkoliin cazibesine kapilan
bireylerin sonunun felaket oldugunu gosterir.

Dolayisiyla litografi, Fransadaki Epinal baskilarindan
Almanyadaki mizah dergilerine ve Ingilteredeki toplumsal
hiciv 6rneklerine kadar Avrupa ¢apinda gorsel kiiltiiriin
demokratiklesmesine katkida bulunmus; farkli ulusal bag-
lamlarda kolektif imgelemin olusumuna hizmet etmistir.
Ayni zamanda gazete ve dergi illiistrasyonlarinin gogalma-
sina zemin hazirlayarak modern basin kiiltiiriiniin gelisi-
mine dogrudan etki etmistir.
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Sekil 3. George Cruikshank, “The Gin Shop’, 1829, litografi.
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Ozetle, litografi teknikleri araciligiyla iiretilen gorsel
tiriinler, 19. yiizy1l Avrupasinda popiiler kiiltiiriin demok-
ratiklegmesini, standartlasmasini ve kitlesellesmesini miim-
kiin kilan araglar olmugtur. Epinal baskilari, Daumier’nin
politik hicivleri, Grandville’in alegorik gorselleri, Fliegende
Blatter'in mizah anlayis1 ve Cruikshankin toplumsal re-
form odakli ¢alismalary, litografinin kolektif imgelem tize-
rinde derin etkiler yarattigini gostermektedir. Hem teknik
hem de kiiltiirel boyutlariyla litografi, modern gorsel kiiltii-
riin olusum siirecinde merkezi bir rol iistlenmistir.

Epinal Baskilart: Tkonografi ve Temalar

Epinal baskilari, 19. yiizyil Fransasinda halk kiiltiirii-
niin gorsellestirilmesinde merkezi bir rol oynamistir. Alois
Senefelder’in litografi tekniginin yayginlasmasiyla para-
lel olarak ortaya ¢ikan bu baskilar hem eglenceli hem de
egitici icerikleriyle halkin kolektif imgelemini sekillendir-
mistir. Tematik agidan cesitlilik gosteren Epinal baskailari,
genel olarak dort ana kategoriye ayrilabilir: dini ve ahlaki
sahneler, tarihsel ve kahramanlik anlatilari, glindelik yagam
ve mizahi icerikler, ayrica ¢ocuklara yonelik sahneler (Per-
rout, 2010: 82).

Dini ve ahlaki sahneler, baskilarin erken dénemlerinde
en yaygin ieriklerdendir. Incil hikayeleri, azizlerin yagam-
lar1 ve kutsal figiirlerin tasvirleri, halkin dini egitiminde
gorsel bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bununla birlikte, 19.
yizyll Avrupasinda litografi tekniginin yayginlagmasiy-
la birlikte satirik ve hiciv temali baskilar da halkin gérsel
kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmistir. Ozellikle Ingiltere ve
Fransada, politik olaylari, toplumsal aligkanliklar: ve sinif-
sal farkliliklar1 mizahi bir dille ele alan bu litografiler, hal-
kin giindelik yasamla ilgili farkindaligini artirmis ve elesti-
rel diigiincenin yayginlagmasina katki saglamustir.

Satirik baskilarin kokeni, 18. ylizyilin sonlar ile 19.
yiizyilin baglarina uzanir. Bu dénemde Avrupada matbaa
tekniklerinin gelismesiyle birlikte karikatiir ve hiciv, top-
lumsal elestirinin giiglii bir arac1 haline gelmistir. Ingilte-
rede William Hogarth, 18. ylizy1l ortasinda A Rake’s Prog-
ress ve Gin Lane gibi dizileriyle ahlaki yozlasma ve sinif
farkliliklarini resmetmis; bu gorseller, litografinin ortaya
¢ikisindan 6nce bile halkin glindelik yasamina elestirel bir
bakis kazandirmigtir. 19. yiizyila gelindiginde, Alois Sene-
felder’in litografi teknigi bu hiciv gelenegini daha yaygin
héle getirmistir. James Gillray ve Thomas Rowlandson gibi
sanatgilar politik figiirleri ve toplumsal olaylari alayci bir
bicimde ele alarak, basili gorsel medyanin demokratikles-
mesine onciilitk etmiglerdir.

A Rake’s Progress (Bir Zamparanin {lerleyisi) dizisi, 18.
yiizyil Ingiltere’sinde ahlaki yozlasma, sinif farkliliklar ve
bireysel ¢okiis temalarint hicivsel bir tislupla ele alan sekiz
pargalik bir graviir serisidir. Eser, zengin bir mirasa konan
geng Tom Rakewell’in, sefahat, kumar ve ahlaksizlik i¢in-
de siiriiklendigi trajik sonunu adim adim anlatir. Kompo-
zisyonlarda figiirlerin teatral diizeni, mimiklerin abartili
kullanimi ve detaylarin yogunlugu, izleyiciye hem eglenceli
hem de ibret verici bir anlat1 sunar. Hogarth, bu sahnelerde
d6énemin Londra toplumunu sert bir toplumsal elestiriye
tabi tutar; ahlaki ¢okiisti ve sosyal esitsizlikleri gorsel alego-

riler yoluyla a¢iga ¢ikarir. Bu yoniiyle yalnizca bireysel bir
hikaye degil, ayn1 zamanda 18. yiizyl Ingilteresinin ahlaki
panoramasini sunan bir toplumsal hiciv 6rnegidir.

Gin Lane (Sekil 4) adli bask: ise Hogarth'in toplumsal
elestirisinin doruk noktasidir. Eserde, Londranin yoksul
semtlerinde ucuz i¢ki “gin” titketiminin yol agtig1 ahlaki
ve fiziksel ¢6kiis, yikilmig binalar, ihmal edilmis ¢ocuklar
ve sefalet icindeki figiirlerle temsil edilir. Kompozisyonun
merkezinde, bebegini diisiiren sarhos bir kadin yer alir; bu
figiir hem bireysel ¢iirlimeyi hem de toplumsal ¢oziillmeyi
simgeler. Hogarth, bu sahne araciligiyla alkol bagimliligini
ve ahlaki yozlasmay1 bir halk saglig1 sorunu olarak ele alir.
Detaylardaki semboller 6rnegin arka planda kemik yiyen
kopek veya ¢oken binalar toplumun igten ¢iiriimesini me-
taforik bicimde yansitir.

Fransada bu gelenegin devami, ozellikle 1830’lardan
itibaren Honoré Daumier ve Charles Philipon araciligiyla
goriiliir. Daumier’nin litografileri, yalnizca bireyleri degil,
donemin toplumsal kurumlarini hedef almis; mizahi bir
toplumsal farkindalik aracina déniistiirmistiir. Béylece, 19.
yiizyilda satirik baskilar, politik hiciv, toplumsal elestiri ve
halk egitimi arasinda bir koprii iglevi tistlenmistir. Bu bag-
lamda, Epinal baskilarryla ¢agdas olan satirik litografiler,
halkin hem eglence hem de elestiri kiiltiiriinii bicimlendi-
ren 6nemli birer kolektif imge tiretim alani olarak deger-
lendirilebilir.

Epinal baskilarinin yani sira, litografinin Avrupa ge-
nelinde popiiler kiltiir tizerindeki etkisi farkli bigimlerde
goriilmiistiir. Paris'te Honoré Daumier, La Caricature ve
Le Charivari dergilerinde yayimlanan litografileriyle bur-
juvazi, hukuk sistemi ve siyasal figiirleri hicvetmis; boy-
lece litografinin politik elestiri ve toplumsal bilin¢glenme
icin giiglit bir ara¢ olabilecegini gostermistir (Loyrette,
1999: 52). Daumier’in mitolojik Pygmalion et Galatée an-
latisini konu alan litografisi ($ekil 5), sanat¢inin mizah ile
toplumsal elestiriyi bir araya getirme stratejisinin 6zgiin
bir 6rnegini sunar. Antik efsanede heykeltirags Pygmalion,
kendi yarattig1 kadin heykeline asik olur ve tanrica Afro-
dit, bu heykeli canlandirarak sanatciya gergek bir es bah-
seder. Daumier, bu hikéyeyi alegorik ve satirik bir iislupla
yeniden yorumlamistir.

Eserde Pygmalion, kaba saba, giindelik bir erkek ti-
polojisiyle resmedilmis, Galatea ise klasik idealden uzak,
abartili bicimde bedensellestirilmis olarak sunulmustur.
Daumiernin bu tercihi, hem yiiksek sanatin mitolojik ide-
allerine ironik bir gonderme yapar hem de 19. yiizyil kent
yasaminda sanat, agk ve arzunun siradanlagmasina dair hi-
civsel bir bakis sunar (Loyrette, 1999: 152).

Litografinin teknik ozellikleri de bu ironik anlatimi
gliclendirir. Koyu golgeler ve hizli ¢izgi vurgulary, figiirlerin
grotesk ozelliklerini 6ne ¢ikarirken, dramatik kontrastlar
mitolojik yiiceligin yerini alayci bir teatral etkiye birakir.
Bu baglamda litografi, sadece mitolojik bir éykiiyii gorsel-
lestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin estetik
algisinda mitlerin nasil yeniden iiretildigini gosterir.

Daumier’nin Pygmalion yorumu, Epinal baskilariyla da
karsilagtirmali bir sekilde degerlendirilebilir. Epinal baski-
larinda mitolojik ya da kahramanlik 6ykiileri didaktik bir
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Sekil 4. William Hogarth, “Gin Lane”, 1751, graviir.

iislupla, ulusal kimlik ve ahlaki degerlerin pekistirilmesi
amacryla aktarilirken; Daumier bu tiir temalar: ironiklesti-
rerek, toplumsal normlar1 ve sanatsal idealleri sorgular. Bu
acidan bakildiginda, Daumier’nin eseri litografinin sadece
pedagojik degil, elestirel ve mizahi islevlerini de vurgular.
Sonug olarak, Pygmalion, hem klasik mitin popiiler kiiltiir-
de yeniden islenisini hem de litografinin demokratiklesmis

gorsel dilini yansitan onemli bir 6rnektir. Daumier’nin bu
eseri, 19. yiizyil Fransiz gorsel kiiltiiriinde mitoloji, toplum-
sal elestiri ve popiiler imgelemin nasil ig ice gectigini gos-
termesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Dolayisiyla satirik litografiler, Epinal baskilartyla ayni
donemde ortaya ¢ikarak halkin gorsel deneyimini déniis-
tirmils ve popiler kiltiriin demokratiklesme siirecine
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Sekil 5. Honoré Daumier, “Pygmalion et Galatée”, 1842, litografi, 22,9x18,8 cm.

katkida bulunmustur. Mizah, elestiri ve estetik degerleri bir
araya getiren bu baskilar hem kitlelerin sanatsal begenisini
gelistirmis hem de toplumsal olaylarin gérsel hafizada yer
etmesini saglamustir.

Dogrudan Epinalde iiretilen dini baskilar da benzer
bir iglev iistlenmistir. Ozellikle (Sekil 6) Chemin De Cro-
ix Jesus Porte La Croix (Hag Yolu Isa Hag1 Tagiyor), Isanin
gilesini sahne sahne aktarmig; her bir duragin ikonografisi

yalnizca dini 6gretinin hatirlatilmas: degil, ayn1 zamanda
bireysel ahlakin yonlendirilmesi amaciyla da islev gérmiis-
tiir. Bunun yani sira Aziz Frangois d’Assise, Aziz Denis veya
Aziz Geneviéve gibi yerel azizlerin tasvirleri, hem Katolik
inancin gorsel bir temsili olmus hem de toplumsal dayanig-
may1 pekistirmistir. Bu tiir baskilar, 6zellikle kirsal bolge-
lerde yasayan ve okuryazarlik orani diigiik halk i¢in “gérsel
vaaz” niteligi tasgimistir. Renkli litografiler evlerin duvar-
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Sekil 6. “Chemin De Croix Jesus Porte La Croix”, graviir, 48x63 cm.

larina asilarak giindelik yasamin bir pargasi héline gelmis, Giindelik yasam ve mizahi sahneler, halkin sosyal de-
boylece kutsalin siirekliligi mekénsal olarak da pekistiril- neyimlerini ve glinliik pratiklerini yansitan bir diger 6nem-
mistir (Garnier, 1996: 42). li kategori olarak éne ¢ikar. Bu baskilarda basit gizgiler ve
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Sekil 7. “Reform of Gentlemen”, 1850.



Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 2, pp. 71-83, December, 2025

81

o

LA CATASTROPHE DE BOUZEY. - LE SINISTRE

Sekil 8. Fortuné Méaulle, “La Catastrophe De Bouzey- Le Sinistre”, 1895, Litografi. 41,4x30,5 cm.

canli renkler, is yagamy, aile iligkileri ve kéy etkinliklerini
betimlemistir. Mizahi sahnelerde kullanilan karikatiirize
figiirler ve abartili jestler, toplumsal normlarin ve davranis
modellerinin anlagilmasini kolaylagtirir (Drucker, 1999:
70). Ornegin, Reform of Gentlemen adli baski (Sekil 7), 16
karelik bir diziyle erkeklerin egitim reformunu mizahi bir
sekilde ele alir.

Epinal baskilarinin gorsel dili, icerik kadar énemlidir.
Basit cizgiler, parlak ve kontrast renkler ile tekrar eden
motifler, baskilarin halkin géziinde taninabilir ve akilda
kalic1 olmasini saglamistir. Kompozisyon diizeni, figiir-
lerin hiyerarsik konumlandirilmas: ve renk kullanimi,
izleyicinin dikkatini belirli 6gelere yonlendirir. Boylece,
dini, tarihsel ve toplumsal degerler biitiinciil bir anlatim
icinde sunulmus olur. Bu yéniiyle Epinal baskilari, yal-
nizca bireysel estetik deneyim sunmakla kalmamus, hal-
kin kolektif hafizasini giiglendiren ve kiiltiirel kimligin
gorsel temsillerini saglayan araglar olarak islev gormiis-
tir (Perrout, 2010: 85).

Epinal baskilarin ilgilendigi diger konu ise tarihsel bir
felaketi anlatan dramatik bir sahnelerdir. Yangin veya sel
gibi felaketler, halkin tehlikeler karsisinda toplumsal da-
yanismayl anlamasi igin gorsellestirilmistir. Cizimlerde
kullanilan dramatik 1s1k-golge oyunlar1 ve vurgulu renkler,
izleyicide hem korku hem de empati duygusu uyandirir
(Perrout, 2010: 95). Bu tiir baskilar, halkin tarihsel olay-

lara ve dogal felaketlere dair kolektif farkindaligini artirir.
Fortuné Méaulle'un La Catastrophe de Bouzey - Le Sinistre
(Buzerdeki Felaket) adli graviirii (Sekil 8) 27 Nisan 1895’te
Fransanin Vosges bolgesindeki Bouzey Barajinin ¢okmesi
sonucu meydana gelen biiyiik felaketi dramatik bir bicimde
gorsellestirmektedir. Bu felakette 87 kisi hayatini kaybetmis
ve bolge bityiik hasar gormiistiir.

Litografi de barajin yikilmasiyla birlikte tagan suyun
kasaba tizerindeki yikici etkisi detayl bir sekilde betimlen-
mistir. Sahne, suyun kasaba sokaklarini doldurdugu, bina-
larin ve elektrik direklerinin devrildigi, insanlarin panik
icinde kagmaya calistig1 bir kaos ortamini yansitmaktadir.
One ¢ikan figiirlerden biri, suya kapilan bir kadini kurtar-
maya ¢alisan bir adamdir; bu detay, insanlik durumunun ve
kahramanligin simgesi olarak éne gikar.

M¢éaulle, bu sahneyi canli renklerle ve giiclii ¢izgilerle is-
lerken, dramatik 151k-g6lge kullanimiyla felaketin korkung-
lugunu vurgulamistir. Figiirlerin abartili jestleri ve dinamik
pozisyonlari, izleyicide acil bir durumun aciliyeti ve kao-
tik atmosferi hissi uyandirir. Bu teknikler, izleyiciyi olayin
merkezine gekerek, felaketin toplumsal ve insani boyutlari-
n1 daha derinden hissettirir.

Litografi, donemin gorsel kiiltiiriinde halkin bilinglen-
dirilmesi ve toplumsal hafizanin insasinda 6nemli bir rol
oynamustir. Felaketin gorsellestirilmesi, halkin afetlere kars:
duyarliligini artirmay1 ve benzer olaylarin 6nlenmesi igin
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kamuoyunda farkindalik yaratmay: amaglamistir. Ayrica,
bu tiir gorseller, donemin basininda sik¢a yer bulmus ve
halkin afetlere dair algisini sekillendirmistir. Sanat¢inin
bu graviirii, sadece bir felaketi degil, ayn1 zamanda déne-
min toplumsal yapisini, afetlere kars: duyarlilig1 ve halkin
bilinglendirilmesini gorsel bir bicimde yansitan énemli bir
sanat eseridir. Sanatsal teknikleri ve dramatik anlatimiyla,
izleyicide derin bir etki birakmakta ve donemin gorsel kiil-
tiiriine 151k tutmaktadir.

Epinal baskilari, igerik ve bigim agisindan halk kiil-
tirtiniin gorsellestirilmesinde 6ncii bir rol oynamustir.
Dini, tarihsel, kahramanlik ve giindelik yagam temalari-
n1 kapsayan bu baskilar, 19. ylizyil Fransa’sinda kolektif
imgelem ve popiiler kiiltiiriin olusumuna dogrudan katk:
saglamistir. Bu baglamda, Epinal baskilar1 yalnizca gorsel
sanat Ornekleri degil, halkin kiiltiirel bellegini ve sosyal
degerlerini bi¢cimlendiren gii¢lii ikonografik araglar ola-
rak degerlendirilebilir (Peltier, 2005: 42). [konografik ve
analitik perspektiften bakildiginda, baskilarin gorsel dili
ve figiiratif stratejileri, toplumsal egitim, kiiltiirel aktarim
ve kolektif hafiza olusturma islevlerini bilingli bir sekilde
desteklemistir.

Epinal baskilarinin 19. yiizyilda popiiler kiiltiiriin de-
mokratiklesmesindeki rolii, giinlimiiz sanatinda farkli bi-
gimlerde yeniden yorumlanmaktadir. Dijital {iretim arag-
larinin gelisimiyle birlikte, litografinin ¢ogaltilabilirlik ve
erisilebilirlik ilkesi cagdas sanatin temel dinamiklerinden
biri haline gelmistir. Bugiiniin sanatgisi, tipki Epinal us-
talar1 gibi, gorsel dili genis kitlelerle paylasilabilir hile ge-
tirmeye calismaktadir. Bu baglamda Epinal baskilarinin
estetik mirasi, yalnizca teknik bir gelenek olarak degil,
ayn1 zamanda kolektif imgelem {iretimi ve toplumsal bel-
lek insas1 agisindan giincel sanat pratiklerine ilham veren
bir modeldir.

Cagdas sanatcilar, Epinal'in halk¢1 anlatim bigimleri-
ni ve didaktik temalarini yeni teknolojik ve kiiltiirel bag-
lamlarda yeniden iiretmektedir. Ornegin, Shepard Fairey
(Obey), poster estetigini Epinal baskilarinin giiglii cizgisel
yapisi ve ikonografik yalinligiyla birlestirerek politik eles-
tiri ve popiiler semboller tizerinden ¢agdas bir gorsel pro-
paganda dili kurmugtur. Benzer bigimde, JR adli Fransiz
sanatc1, dev Olcekli fotograf enstalasyonlarinda toplumsal
hafizay1 goriiniir kilmakta; tipki Epinal baskilarinda oldugu
gibi, siradan insan figiirlerini kamusal alanda temsil ederek
halkin gérsel bellegini giincellemektedir.

Ayrica Kehinde Wiley ve Yinka Shonibare gibi sanat-
¢ilar, ulusal kimlik, kahramanlik ve temsil kavramlarini
giinlimiiz politik ve kiiltiirel kosullarinda yeniden ele
alirken, Epinal baskilarinin alegorik iislubuna ve iko-
nografik simgeciligine ¢agrisimli bigimde yaklagmak-
tadir. Dijital illistrasyon, grafik roman ve sokak sanati
gibi alanlarda da Epinal estetiginin izleri siirmektedir:
canli renk kullanimi, basitlestirilmis figiirler ve anlatisal
sahneleme, giiniimiiz gorsel kiiltiiriiniin evrensel anla-
tim kodlar1 haline gelmistir. Bu yoniiyle Epinal baskilari,
yalnizca tarihsel bir fenomen degil, modern gorsel ileti-
simin oncili olarak ¢agdas sanatin gorsel dilinde yasa-
maya devam etmektedir.

SONUC

Epinal baskilary, 19. yiizyil Fransasinda hem teknik hem
de kiiltiirel agidan 6nemli bir gorsel {iretim bi¢imi olarak 6ne
gikmustir. Bu baskilar, tag baski tekniginin sagladigi olanak-
lar sayesinde ucuz, erisilebilir ve kitlesel olarak tretilebilir
bir formatta halkla bulusmustur. Onceki béliimlerde yapilan
vaka analizleri, Epinal baskilarinin tematik ¢esitliligini ve
halk tizerindeki etkilerini somut 6rneklerle ortaya koymus-
tur. Napolyon'un zafer sahneleri ve Joan of Arc’in kahraman-
lik temalari gibi tarihsel icerikler, halkin ulusal tarih bilinci
ve kahramanlik anlayisinin sekillenmesine katki saglamistir.

Bunun yamn sira, giinlitk yasam, mizah ve ¢ocuklara yo-
nelik sahneler, halkin giindelik yagami, toplumsal normlar:
ve ahlaki degerleri gorsellestirilmis bir bicimde 6grenmesini
saglamistir. Hayvan figiirleri ve masalsi anlatimlar, ocukla-
rin erken yasta kiiltiirel ve toplumsal degerleri kavramalari-
na yardimci olurken, felaket sahneleri toplumsal dayanisma
ve empati duygusunun olugmasini desteklemigtir.

Bu bulgular, Epinal baskilarinin yalnizca estetik birer obje
olmadigini, ayn: zamanda halkin kolektif imgeleminin insa-
sinda, toplumsal degerlerin aktarilmasinda ve kiiltiirel belle-
gin gorsellestirilmesinde merkezi bir rol oynadigini goster-
mektedir. Baskilarin anlagilir ¢izgileri, canli renkleri ve tekrar
eden motifleri, izleyicide kalict bir gérsel hafiza olusturmus,
boylece halkin tarih ve kiiltiirel algisini pekistirmistir.

Bu tarihsel miras, giinlimiiz sanatinda hél4 yanki bul-
maktadir. Dijital cogaltma teknikleri, sosyal medya kiltiirii
ve kamusal sanat uygulamalari, Epinal baskilarinin kitlesel
erisim ve gorsel hikaye anlatimi gelenegini siirdiirmektedir.
Shepard Fairey, JR, Kehinde Wiley ve Yinka Shonibare gibi
¢agdas sanatcilar, halk imgelerini, kahramanlik ve kimlik
temalarini yeniden yorumlayarak Epinal baskilarinin ko-
lektif imgelem tiretimindeki halk¢ yoniinii giiniimiize tagi-
maktadir. Bu baglamda Epinal baskilari, yalnizca 19. yiizyil
Fransasrnda degil, 21. yiizyilin kiiresel sanat ortaminda da
popiiler kiiltiir ile kolektif imgelem arasindaki etkilesimin
stirekliligini temsil etmektedir.

Sonug olarak, Epinal baskilar1 hem teknik hem de kiiltii-
rel baglamda 19. yiizy1l Fransasinda popiiler kiiltiiriin gelisi-
minde Oncii bir rol istlenmistir. Bu baskilar, gorsel kiiltiiriin
kitlesellesmesini saglamis, halkin kolektif imgelemini gekil-
lendirmis ve egitim ile eglenceyi bir araya getiren bir arag
olarak islev gormiistiir. Caligma, Epinal baskilarinin hem
popiiler kiiltir hem de kolektif hafiza agisindan 6nemini
ortaya koyarak, tarihsel gorsel iiretim ile toplumsal degerler
arasindaki etkilesime dair literatiire katkida bulunmaktadir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi: Yazar, bu makalenin aragtirilmasi,
yazarlig1 ve/veya yayinlanmasi ile ilgili olarak herhangi bir
potansiyel ¢ikar ¢atigmasi beyan etmemistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢aligma icin finansal destek
almadigini beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullanimina iliskin Agiklama: Makalenin
hazirlanmasinda yapay zeka kullanilmamugtir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
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