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0z

Bu makalede 16. ve 20. yiizyillar arasinda Avrupa resim sanatinda hastane temali eser 6rnekleri
incelenerek, hastane binalarinin bigim ve igerik bakimindan tarihsel olarak temsil edilis bi-
¢imleri irdelenmektedir. Tip, saglik hizmetleri tarihi ve toplumsal yapiya dair veriler sunan bu
eserlerin; hastane yapilarinin evrimine 1s1k tutarak, sehircilik ve mimarlik tarihine dair de belge
niteligi tasidig1 gorilmektedir. Arastirmada, Avrupadaki hastane binalarinin tarihgelerine de
yer verilerek, bu yapilarin resimlerde ele alinis bigimleri “Avrupa Hastaneleri ve Resim Sanatin-
daki Temsilleri” ana baglig1 altinda incelenmistir. Fransa, Ispanya, Italya, Ingiltere ve Tiirkiyede
Hastane Temali Resimler alt basliklar1 altinda Avrupada yer alan hastanelere ait tasvirler kro-
nolojik olarak analiz edilmistir. Orta Cagdan bu yana hastane yapilarinin dis goriintimleri ve ig
mekanlarinin resmedildigi eserlerde; sanatcilarin, binalarin mimari unsurlarini betimlemenin
yani sira bu yapilarin islevlerini de ele alarak toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisini yansittiklari
izlenmistir. Avrupada yer alan hastane binalarinin resmedilis bigimleri, tarihi ve kiiltiirel bagla-
ma gore farklilik gostermekle birlikte hastane yapilarinin resmedildigi eserler; ozellikle biyiik
sehirlerdeki ikonik yapilariyla 6n plana ¢ikan simge niteligindeki tarihi hastane binalarmnin dig
cephelerinin resmedilisi ve ikonografik olarak sosyal, kiiltiirel ve bazen de dramatik baglamda
ele alinan hastane i¢ mekan tasvirleri olarak ayristirilabilir. Hastane temasinin Avrupa resim sa-
natinda ele alinig bi¢imleri, hastane i¢ ve dig mimarisinin evrimine 151k tutarken ayni zamanda
tarihsel ve islevsel siire¢lerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

ABSTRACT

In this article, examples of hospital-themed works in European painting between the 16" and
20™ centuries are examined and the historical representations of hospital buildings in terms of
form and content are examined. These works provide data on the history of medicine, health
services and social structure; By shedding light on the evolution of hospital buildings, it is seen
to be a document about the history of urbanism and architecture. In the research, the history
of hospital buildings in Europe was also included, and the way these buildings were depicted
in the paintings was examined under the main title “European Hospitals and Their Represen-
tations in Painting”. Depictions of hospitals in Europe were analyzed chronologically under
the subheadings of Hospital Themed Paintings in France, Spain, Italy, England and Tiirkiye. In
works depicting the exteriors and interiors of hospital buildings since the Middle Ages; It was
observed that the artists reflected the social and cultural structure of the society by depicting
the architectural elements of the buildings as well as the functions of these structures. Although
the way hospital buildings in Europe are depicted varies depending on the historical and cul-
tural context, the works depicting hospital buildings; It can be divided into depictions of the
exteriors of historic hospital buildings, which stand out with their iconic structures, especially
in big cities, and depictions of hospital interiors, which are handled iconographically in a social,
cultural and sometimes dramatic context. The ways in which the hospital theme is handled in
European painting sheds light on the evolution of hospital interior and exterior architecture
and at the same time constitutes an important source for understanding all historical processes.

Cite this article as: Baydemir Katkar, G. (2025). Hospital theme in European painting. Yildiz
J Art Desg, 12(1), 1-14.
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GIRIS

Resim, mimarlik ve tip tarihinin gorsel temsilleri {ize-
rine aragtirmalarin yayinlandifi ¢alismalardan ulasilan
verilerin yani sira, sanat ve tip miizeleri ve Avrupada ge-
lismis olan hastane miizeciligi gelenegi sayesinde; hasta-
ne ve vakiflarin ¢evrimici sunulan sanat koleksiyonlar1 ve
bu kurumlarin tarihgelerini iceren gesitli makalelerden
elde edilen veriler bu arastirma makalesinin olusmasinda
onemli rol oynamustir. Hastane binalar1 ve gorsel temsil-
lerinin toplumsal ve kiiltiirel yansimalarini irdeleyen aka-
demik kaynaklar taranarak hastane binalarinin dis cephe
tasvirleri ve kimi zaman ise ¢ok figiirlii kompozisyonlar:
iceren hastane i¢ mekan betimlemelerine ulagilmigtir. Sanat
tarihi perspektifinden, bu eserlerin bi¢cim ve igerik analizi
yoluna gidildigi bu makalede, hastane yapilarinin mimari
tasarimlarina deginilerek kronolojik olarak resim sanatin-
da nasil gorsellestirildikleri ele alinmistir. Hastanelerin Gii-
zel Sanatlar ile baglantisi, genellikle tip, sanat tarihi, sosyal
tarih ve kiiltiirel incelemelerde yer alirken sanat tarihi ve
tip tarihi tizerine yapilan akademik ¢alismalar bu konuda
onemli veriler sunmaktadir. Tarihi Resim, Mimari Resim,
Janr Resmi, Natiiralist Resim tiirlerinde hastane binalarinin
i¢ ve dis mimarisine dair ve dénemin sosyo kiiltiirel duru-
muna dair pek ¢ok veri saptanabilmesi bakimindan hastane
temal resimler sosyolojik 6nem tagimaktadir.

AVRUPA HASTANELERI VE RESIM SANATINDAKI
TEMSILLERI

Hastalarin bakimina yonelik ilk adimlarin antik do-
nemlerde atilmis oldugu goriliir. Stimerlilerde saglik hiz-
metleri, din adamlar1 yoluyla yiiritilmistir (Glintore,
2005: 4). Eski Misirda cerrahide 6nemli gelisler kaydedil-
migtir. Hint tibbinin M.O. 1500 yillarda bagladigi kabul
edilir (Aslan, 2017: 10). Eski Cin tibbinda akupunktur gibi
tedavi yontemleri gelistirilmistir. Mitoloji, din ve felsefenin
etkisi altinda kalarak ilerleme gostermis olan Eski Yunan
tibby, Hipokrat'tan (M.O. 460-M.0O. 370) sonra laiklesmeye
baslamigtir (Dogan ve Sezgin, 2012: 275). Roma Imrator-
lugu'nda modern hastanelerle dogrudan iligkisi bulunma-
makla birlikte “valetudinaria” adi verilen askeri hastane
yapilarina rastlanmaktadir (Tabanelli, 1956).

Hastaneler, i¢lerinde saglik hizmetleri verilen yapilardir.
Ortagagda hem Batida hem de Islam diinyasinda ortaya ¢1-
kan hastane yapilary; Islam iilkelerinde dariissifa, sifahane,
bimarhane gibi adlar alarak dindis1 nitelik tagirken ayni
donem Avrupasinda ise, hastaneler, dinsel niteliktedirler
(S6zen&Tanyeli, 2010: 130). “Bu yapilar tonoz ya da gat1 6r-
tiilii basit, uzun bir veya birka¢ holden olusmaktadir. islam
tilkelerinde pek goriilmeyen bu “kogus tipi” hastane Avru-
pada 19. yiizyila dek egemen olmustur, 19 yiizyildan sonra
hastanelerin gelisim siireci mimari olmaktan ¢ok, teknik bir
evrimlesmeyi igerir” (S6zen&Tanyeli, 2010: 130).

Erken donemlerde, hastalarin bakimi gogunlukla dini
kurumlara, manastirlara veya kiliselere bagli oldugu has-
tanelerde yapilmigstir. Avrupa hastanelerinin Geg Orta Cag
ve Modern yiizyillar boyunca deneyimledigi cesitli donii-

stimlerden bagimsiz olarak, genel hastane modelinin Orta
Cagda ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Ronesans ve Erken Mo-
dern Dénemde Avrupada hastanelerin modernizasyonun
baslamasiyla birlikte, hastane binalarinin daha sistematik
ve yapilandirilmis duruma geldigi goriliir.

Geg Orta Cag doneminin ekonomik zorluklarinin bir
getirisi sonucu siyasi bir strateji yiiriitilerek kiigiik ¢apli
hastaneleri azaltma yoluna gidilerek yeni sosyal Genel has-
tanelerin olusturuldugu bir hastane reformuna gidilmistir.
Bu sayede hastanelerde doktorlar ve cerrahlar tarafindan
verilen tibbi bakim 6nemli bir hale gelmistir (Bianchi &
Slén, 2006: 12-13) ve “hastanede tibbilestirme” terimi or-
taya ¢ikmustir. 1350'den sonra ¢esitli Avrupa boélgelerinde,
doktorlar hastanelerle daha fazla iligkilendirilmeye baslan-
mistir (Ferragud, 2014: 305-324). italya ve Almanyada, se-
hirlerdeki hastanelerin daha fazla profesyonel tibbi hizmet
sunmaya baglamis olduklar: bu biiyiik hastane yapilarinin
Ortagagda onemli kavramlar olan asalet, sohret ve giizel-
lik gibi kavramlar ile 6ne ¢ikarak hem yakin ¢evreden hem
de bolgeler arasi potansiyel bagiscilarin sayisini giderek
artirmis oldugu goriiliir (Bridgewater, 2020: 332). Geg Or-
tagagda ¢ok sayidaki biiyiik sehir hastanelerinin basarisi,
hayranlik uyandirarak halkin baghlik duygularini yiicelt-
mis ve bu hastanelerin yiikselisini saglamuistir.

“Ronesans’la birlikte bilimsel aragtirmalar hiz kazan-
mis, tip ve saglik alaninda da biiyiik ilerlemeler kaydedi-
lerek hekim sayisinda artig yagsanmistir. Anatomi biiyiik
bir gelisme kaydetmis ve bilylik anatomistler yetigmistir.
17. yiizyllda Ronesansin etkisiyle yayilmaya baslayan
bilimsel diigiince sayesinde serbest diisiinceli hekimler
yetismis ve fizyoloji giiclenmeye, gelismeye baslamistir”
(Aslan, 2017: 10). Avrupada 15. yiizyildan itibaren kii¢iik
ve belirli islevleri olmayan hastaneler yerlerini yavas ya-
vas daha az sayida daha biiyiik kurumlara birakmis (Gal-
lent, 2012: 41-60) ve Avrupada genel hastane binalar1 inga
edilmeye baglanmigtir.

Genel hastanelerin ortaya ¢ikisi, yardim imkanlariin
da 6niinii agmis olup 16. yiizyilin ortalarinda yoksul insan-
lardan olugan daha spesifik gruplar ve onlara daha uzman-
lasmis bakim saglanmasina duyulan ihtiya¢ sonucu “Genel
hastane”ler 17. Yiizyilda yaygin bir olgu haline gelmistir.
Frengi gibi bulasici veya tedavi edilemeyen delilik gibi be-
lirli bir hastaliktan muzdarip belirli yoksul insan gruplarina
yonelik bu bakim modellerinin etkileri, hastane kavrami-
nin tibbilestirilmesine yonelik evriminde 6nemli bir rol oy-
namistir (Arrizabalaga, 2006: 204). Bakim ¢ogulculugunun
6n planda oldugu bu dénemde, yoksullar hastaneleri yer-
lerini yavas yavas hastalar hastanelerine birakmaya basla-
mustir. Ancak hentiz hastanelerin hijyenik bir alan olarak
diistintilmedigi bir tip kiiltiirti bulunmaktadir (Arrizabala-
ga, 2006: 204). Modern dénemde giderek daha organize ve
sistematik bir bakim modeli olmasina ragmen, diiskiinlerin
¢ogunlukla hastane bakiminin hedefi olmaya devam ettigi
goriiliir (Tomassetti, 2019: 91-127).

18. ve 19. ylizyilda Endiistri Devrimi ile birlikte Av-
rupada tip bilimlerinde biiyiik ilerlemeler kaydedilmis ve
bu yiizyillarda yeni burjuva ve liberal diizen baglaminda
hastaneler birer tip kurumu haline gelmistir (Pena & Ma-
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teu: 2023: 107). 18. ve 19. yiizyilda, daha iyi hijyen kosul-
lar1 saglanmaya baslanmis ve hastane binalar1 daha genis
alanlar ile gelistirilmistir. Hastanelerde hijyenin artiril-
mas1, modern hastane tasariminin temel unsurlarindan
biri haline gelmistir.

Avrupadaki hastane binalarinin resimlerde ele alinigi
tarihi ve kiiltiire] baglama gore gesitli farklihklar goster-
mekle birlikte genel olarak, hastane temasinin islenis bi-
¢iminde birka¢ 6nemli yaklagimin 6ne ¢iktig1 goriliir. 16.
yiizyillda Hollandada geliserek 17. Yiizyilda bagimsiz bir
tir haline gelen “Mimari Resim’ler ve sehir manzaralari
ozellikle 18. Yiizyillda Avrupada popiiler hale gelmistir. “Bu
eserlerde, yalnizca binalarin stil ve karakterlerinin giivenilir
bir sekilde aktarilmasi degil, ayni zamanda perspektifin be-
lirleyici bir rol oynadig1 mekansal agilimlarin net sunumu
da belirleyicidir” (Baydemir, 2024: 21). 18. ylizyillda Avru-
pada ortaya ¢ikan “Vedutist Resim” ve onun bir kolu olan
“Harabe Resmi” tiirii ve ardindan gelisen “Ingiliz Romantik
Manzara Resmi’nde ve 19. Yy Empresyonist ressamlarin
kent izlenimlerinde hastane binalarinin tasvirlerine siklikla
rastlanmaktadir.

Modern hastane binalarinin olugturuldugu 19. yiizyil-
dan itibaren hastane binalarinin yapisi, genellikle genis
pencereler, fonksiyonel odalar, temizlik ve hijyen kosul-
lar1 goz onilinde bulundurularak tasarlanmistir. Bu mo-
dern hastane binalari, donem sanat¢ilarinin resimlerinde
genellikle daha sade, endiistriyel ve iglevsel tarzlariyla
betimlenmiglerdir. 19. Yiizyilin ortasinda hemsirelik ve
hastane i¢ mekanlarina dair ¢alismalar: ile taninan Flo-
rence Nightingale (1820-1910)’in hijyen ve hasta bakimi-
n1 iyilestirmeyi amaglayarak tasarladig: hasta kogusu tipi
yayilmaya baslamistir. 19. ve 20. yiizyilda hastane temali
resimlerde Nightingale koguslarina sik¢a rastlanmaktadir.
Ozellikle 19. yiizyilda Kirim Savag1 (1853-1856) ve ardin-
dan Birinci Diinya Savas1 (1914-1918)’na dair, bu kogusla-
rin konu alindig: resimler bulunmaktadir.

20. yiizyllda Avrupa resim sanatinda hastane binasi te-
mali eserlerin, 6zellikle savag ve saglik konular1 etrafinda se-
killenen 6nemli bir alt tema oldugu izlenir. Bu tiir eserlerde
hastane yapilari, genellikle toplumsal travmalarin, savasin
ve hastaliklarin dramatik yansimalari olarak ele alinmustir.
Pek ¢ok eserde I. Diinya Savast sirasinda savagin fiziksel ve
psikolojik etkilerini iglerken hastane i¢ mekanlarinda yarali
askerlerin tedavi edildigi ortamlar tasvir edilmistir. Pek cok
sanat¢i savas ve 0lim temalarini siklikla islerken; hastane-
ler dikkat ¢eken manevi semboller haline gelmistir.

Avrupa Resim sanatinda hastane temasinin ele alinist
hem tibbin hem mimarinin hem de toplumsal yapinin bir
yansimast olarak incelenebilir. Hastane temali eserler, top-
lumun hastalik ve saglikla ilgili algilarinin sanatla nasil ifade
edildigini anlamak i¢in 6nemli 6rneklerdir. Hastane dis cep-
he ve i¢ mekan tasvirlerine dair Ronesanstan 20. yiizyila de-
¢in deginilecek olan 6rneklerden ilki; Romada tireten Alman
Barok donem sanat¢isi, Adam Elsheimer (1578-1610)1n
yaklagik 1598 tarihli “Macaristanli Aziz Elizabeth Hastane-
deki Mahkumlara Yiyecek Getiriyor” adli eseridir (Sekil 1).

Elsheimer’in; 1228de kendi hastanesini kuran ve has-
tanelerin koruyucu azizi olarak atfedilen Macaristan-
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Sekil 1. Adam Elsheimer, “Saint Elizabeth of Hungary Brin-
ging Food For the Inmates of a Hospital’, 1598, bakir plaka
tizerine yaglhiboya, 27,8x20cm, Wellcome Collection, Londra.

1 Elizabeth’i hastane alanindaki hastalarla ilgilenirken
resmettigi eserde yataklarin iizerinde yer alan Meryem
Ana ve ¢ocuk heykeli ve duvarlardaki dini sahne betim-
lemerinde inang ve sifaya dair fikirlerin i¢ ice gectigini
goriilmektedir. St Elizabeth’in aile armas1 da pencerenin
tizerinde yer almaktadir. Her ne kadar mekan, sanatcr ta-
rafindan hayal edilerek kompoze edilmis olsa da; bu tab-
lo, hastalara hem diinyevi hem de manevi bakimlarinin
comert kaynaklarini hatirlatmak i¢in dini tasvirler ve ba-
giscilarin desteklerinin vurgulandigi, dénemin iyi finanse
edilen bir hastanesinin muhtemelen ideal bir versiyonu-
nu gostermektedir (Wallentine, 2024).

Avrupadaki erken modern hastaneler, zengin insanla-
rin evde bakima giicii yettiginden, agirlikli olarak yoksul
topluluklardan insanlara hizmet etmistir. 16. ylizyildan
kalma graviir ve resimler siklikla bakim, yemek pisirme,
temizlik ve yemek yeme gibi tiim faaliyetlerin yogun bir
alanda gergeklestigi sade, karanlik ve yogun koguslari
tasvir etmektedir. Cok az finansmana sahip bir¢ok bakim
kurumunun benzer sekilde kalabalik ve dekorasyonsuz
oldugu goriilir. 17. ve 18. ylzyillarda Bilimsel Devrim
ve Aydinlanma; Avrupada bilim; biyoloji ve tipta radikal
yeni anlayislar1 baslatarak hastanelerin kurulus ve isleyi-
sine farkli cerceveler getirmistir. Aydinlanma’nin egitim
ve bilimsel kesif idealleri tizerine kurulan goniillii has-
taneler, dini kurumlar tarafindan yo6netilen hastanelerin
yerini almaya baglamstir.
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Sekil 2. Giuseppe Zocchi, (1711/7-1767), “A View of the Piazza della Santissima Annunziata, Florence, with the Ospedale
Degli Innocenti’, tuval iizerine yagliboya, 57.2 x 87.7 cm, 6zel koleksiyon.

ftalyada Hastane Temali Resimler

Italya, entelektiiel, sanatsal ve finansal anlamda Réne-
sans'in merkezini olusturmaktadir (Bridge, 2015; cev Sezer,
2016, s.114). italyanin Floransa gehrinde bulunan, Ospedale
degli Innocenti/Masumlar Hastanesi; bu yapiy: tasarlayan ve
ingasinda onemli rol oynaya Floransali erken Ronesans sa-
natgist Filippo Brunelleschi (1377-1446)nin mimarideki ba-
sarisim1 gozler oniine sermektedir. Italyan ressam Giuseppe
Zocchi (1711/7-1767), Floransanin bir goriiniimil ele aldig
eserinde; Santissima Annunziata meydan: ve Erken Ronesans
donemi hastane mimarisinin 6rneklerinden biri olan Ospeda-
le degli Innocenti/Masumlar Hastanesi’ni resmetmistir (Sekil
2). Floransanin manzaralarini ve 6nemli yapilarini resmetmis
olan 18. Yiizyll Toskana topografya sanatgisi, bu eserinde;
Ospedale degli Innocenti ve ¢evresindeki yapilarin, Canalet-
tonun topografya yaklasimindan etkilenerek, dogrusal pers-
pektifle ¢izilmis ayrintih goriiniimlerini sunmustur. Bu ¢izim-
ler, 6zellikle mekana dair farkli bakis agilarini kaydetmek igin
mekanik cihazlar kullanarak yapilan dikkatli gozlemlere da-
yanmaktadir (Germaner, 1996:64). Zocchinin eserinde, mey-
dani gevreleyen yapilar detayli bir sekilde resmedilmistir. Eser,
kompozisyona eklenen figiirlerle erken donem hastane tasari-
munin sosyal islevine dair ait fikirler sunarak, dénemine dair
incelikli detaylar1 gorsellestiren bir belge niteligi tasimaktadr.

Fransada Hastane Temal1 Resimler
Paristeki Foundling Hastanesi (UHopital des En-
fants-Trouvés), 1670 yilinda XIV. Louis doneminde kraliyet

fermaniyla kurulmugtur. 17. 18. ve 19. Yiizyillarda dogum
kontrollintin eksikligi nedeniyle; filozof, yazar ve besteci
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)’nun ¢ocuklari da dahil
olmak iizere ¢ok sayida muhta¢ kalan ¢ocugun bakimini
dstlenmistir. “Avrupanin diger baskentleriyle karsilagti-
rildiginda ve sakinlerinin sayisina oranla, Paris hastanesi
genel ortalamada en az sayida yetim ¢ocugu kabul eden
sehirdir. Ve yine de, tiim uluslar arasinda, bu talihsiz var-
liklar1 toplumun yararl iiyeleri yapma konusunda en fazla
kayitsizlik gosteren iilke Fransadir” (Daffodil, 2013). Az sa-
yida ize ragmen Rousseaunun 1747 ile 1751 yillar1 arasin-
da Marie-Thérese Levasseurdan bes ¢ocugu oldugu diisii-
niilmektedir. David Potts (2015), Rousseau'nun Cocuklar:
Onun Ahlak Teorisin Kurbani miydi?” adli makalesinde
doénemin toplumsal kosullarina dair bilgiler sunmaktadir.
O doénemde ¢ocuklari, kimsesiz ¢ocuklar hastanesine terk
etmek sosyal olarak kabul edilebilir bir durumdur ve ¢o-
cuklarini Foundling Hastanesine terk etmenin “tlkenin
gelenegi” oldugu fikri iddia edilmektedir. “Bu yillarda Paris
Foundling Hastanesi'nde yatan bir bebegin ilk yilin1 yagama
sans1 yalnizca tgte iki ve olgunluga ulasma sans1 yalnizca
yiizde bestir” (Potts, 2015).

Tarihi bir janr ressami olan Henry Nelson O’Neil Ara
(1817-1880), 1840’larda Kraliyet Akademisinin orto-
doksluguna kars1 ¢ikan bir grup diizen karsiti sanat¢1 olan
Clique’in tiyesidir. “Cocugunu Paris’teki Foundling Hasta-
nesine Birakan Bir Anne” (1855) adli resminde, hastane-
nin bir penceresi 6niinde gocugunu gérmeyi umut eden
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Sekil 3. Henry Nelson O’'Neil, Cocugunu Paris'teki Found-
ling Hastanesine Birakan Bir Anne, 1855, ahsap tizerine yag-
11 boya, 38.1x27.9 cm, Thomas Coram Foundation, Londra.

bir anneyi resmetmistir (Sekil 3). Mimari yapinin dis cephe
detaylarini ve beklemekte olan kadin figiirlerini betimledigi
bu eser dénemin toplumsal durumunu da imlemektedir.

Paris'te 1656 yilinda inga edilmis olan Barok disluptaki
Salpétriére “Chateau de la Salpétriere” Hastanesi, Fransada
sanat¢ilar tarafindan resmedilmis olan bir diger hastane
yapisidir. 16. Yiizyilda bityiik bir sefalet icerisinde Paris’te
gittikge ¢ogalan dilenciler, Fransa Krali XIII. Louisnin
(1601-1643) karariyla barut deposundan dev bir bakimevi
haline getirilen Chateau de la Salpétriérede toplatilmistir.
17. yyda Kral XIV Louis (1638-1715) ve Kardinal Jules Ma-
zarin (1602-1661)’in planlamasi ile yoksul dilenciler i¢in
Genel Hastane yavag yavas inga edilmistir. Devlet Bakani
Jean-Baptiste Colbert (1619-1683)’in bir emriyle ahlak
polisi giiglendirilmis ve fuhus yapan kadimnlar Salpétriere
Force Hapishanesine toplatilmislardir. 18. yiizyilin sonun-
da Salpétriére bir timarhane ve dogum evi haline gelmistir
(Histoire Des Sciences Medicale, 182-183). 19. Yiizyilda
saglik personelinin bulundugu bir bakimevi-hastane olarak
hastalara bakim vermeye devam etmistir. Yillar icinde bir
kompleks halinde genisleyen yap1 University Hospitals Pitié
Salpétriere adiyla halen islevini siirdiirmektedir.

Tarih ve tiir ressami André Brouillet (1857-1914) tara-
findan 1887de ¢izilen bir grup portresi olan “Salpétrierede
Klinik Bir Ders” (1887) adl1 eser, Salpétriére Hastenesinin
ic mekanina dair bir betimleme sunmaktadir (Sekil 4).
Akademide Jean-Léon Gérome (1824-194) ve Jean-Paul La-
urens (1838-1921)’in 6grencisi olan André Brouillet, iki bii-
yik pencerenin aydimnlattig1 bir odanin igerisinde yer alan

Sekil 4. Andre Brouillet, “Salpétriérede Klinik Ders/ Une Lecon Clinique a la Salpétriere”, 1887, tuval iizerine yagliboya,

290 cm X 430 cm, Descartes Universitesi, Paris.
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Sekil 5. Paul Joseph Victor Dargaud, “The Hopital de la Salpetriere”, 1904, Tuval Uzerine Yagliboya, 24.5x38.5 cm, Musee

de la Ville de Paris, Musee Carnavalet, Paris, Fransa.

31 kisiyi resmetmistir. Bu sahne; tip tarihinin 6énemli bir
ismi olan noérolog Jean-Martin Charcot (1825-1893)’nun
bir histeri hastast ile birlikte bir grup lisansiistii 6grenciye
sundugu klinik bir gésterinin temsilidir. Brouillet'in detayli
tasviri sayesinde figtirlerden birinin Tourette sendromunu
tanimlayan hekim Georges Gilles de la Tourette (1857-
1904) oldugu anlagilmaktadir. Ayrica tablodaki detaylar
arasinda, Charcot'un 6gretmeni olan norolojide ve tibbi fo-
tograflamada 6ncii Guillaume Duchenne (1806-1875) tara-
findan gelistirilen elektroterapi cihazi ve ders odasinin arka
duvarinda anatomist ve tip sanat¢ist Paul Richer (1849-
1933) tarafindan 1878de ¢izilmis biiyiik bir fiizen ¢aligma-
s1 da yer almaktadir (Croisile, 2022). Eserde, nérolojik bir
gosterinin dramatik etkileri ve bilimsel araclarin kullanimi
dikkatle vurgulanmistir. Akademik grup portreleri gelene-
ginde yapilmis olan ve tamamlanmasi 3 yil siirmiis olan bu
resim, ilk kez 1887de; 1880den beri devlet adina sergiler
diizenleyen Fransiz Sanatcilar Derneginin Salon Sergisin-
de sergilenmistir, ardindan Académie des Beaux-Arts tara-
findan satin alinmis olan eser su anda Paris’teki Descartes
Universitesi’nin koridorunda asili durmaktadur.

Paul Joseph Victor Dargaud (1873-1920), tarafindan
1904’te resmedilen “Hastane de la Salpetriere”, hastane bi-
nasimnin 20. yiizyitlin basindaki hareketli Paris kentindeki
halini belgelemektedir (Sekil 5). Paris'in en ikonik simge
yapilarindan biri olan ihtisamli yapinin dis cephesini res-
mettigi yagliboya tabloda sanatgi, binanin cephesindeki de-

taylar: ustalikla ele almig ve Fransiz tarihinde 6nemli bir rol
oynayan bu iinlii hastanenin mimari giizelligini yansitmig-
tir. Tlk kuruldugunda bombos bir arazide yer alan hastane
artik diger binalar ve insanlarla ¢evrilidir. Hastane cadde-
sindeki insanlar telasla giindelik hayatlarini siirdiirmekte-
dirler. Dargaud, sicak renk paleti ve agik ve orta degerde
ton skalasi ile tibbi bakim arayanlar i¢in bir umut ve sifa
simgesi olarak hizmet vermekte olan bu mimari yapinin
ihtisami ve halen ayakta duran binanin dinginligini usta-
ca yansitmustir. Bu tablo, hem Paris mimarisinden 6nemli
bir 6rnegi bize aktarmakta hem de kendini ihtiyaci olanlara
bakim saglamaya adamis bir kuruma olan saygiy1 vurgula-
yarak Fransanin kolektif tarihini hatirlatmaktadur.
Fransada resim sanatina Vincent Van Gogh (1853-
1890) sayesinde yansiyan bir hastane; 16. ve 17. ylizyillarda
insa edilmis olan Arles Hastanesidir. Yapimi yaklasik 200
y1il boyunca siirmiis olan hastane binasina 1835’te siddetli
bir kolera salgini sirasinda ti¢ kanat eklenmistir. Hollan-
da dogumlu Post Empresyonist sanat¢1 Van Gogh; 1888’in
Subat ayinda Provence bolgesindeki Arles kentine yerles-
mistir. Ekim ayinda arkadagi Paul Gauguin (1848-1903)’in
yanina gelmesi ve Aralik ayinda kardesi Theonun, nisan-
lanacag1 haberini almasinin ardindan Van Gogh, 23 Ara-
lik'ta ilk ruhsal bunalimini yagamis ve kulagini kesmistir.
“Onu yarali olarak birakan Gauguin, 27 Aralikta Parise
dogru yola ¢ikar. Vincent iki hafta hastanede yatar. 1889, 7
Ocak’ta hastaneden eve doner, kisa bir siire sonra yeniden
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Sekil 6. Vincent van Gogh, “Ward in the Hospital in Arles”, 1889, tuval iizerine yagliboya, 74 cm x 92 cm, Miize Koleksi-

yonu Am Roémerholz, Winterthur, Isvigre.

calismaya baslar. 4 Subat’ta ikinci krizini gegirir; iki hafta
kadar siiren bu krizi, ay sonuna dogru bir tigiinciisii izler.
Hastaneden saliverilmemesi i¢in dilekge yazarak imza top-
layan Arles halkinin baskis: yiiziinden Nisan'in sonlarina
dek hastanede kalir” (Roskill, 1985: 9 Cev. Kiir 1996). Vin-
cent Van Gogh, Nisan 1889'da, hastanedeki odasindan “Ar-
les Hastanesi Bahgesi” ni resmetmistir. Bu eserinde binalar
arasindaki merkezi bahgeyi tasvir etmistir. Binalar komp-
leksi tarafindan dort tarafi gergevelenen, ¢iceklerle dolu
olan bahgeye, birinci kattaki kemerlerden ulagilmaktadir.
Eserde bina cephesinin bah¢eye bakan iki kat1 da resmedil-
migtir. Eski Arles hastanesinin avlusu, simdi “Espace Van
Gogh” olarak adlandirilmaktadir.

Sanatgi, “Arles Hastanesi Kogusu” (1889) adli bir diger
resminde ise hastane i¢indeki bir kogusu tasvir etmistir (Se-
kil 6). Derinlesen i¢ mekéan icerisinde, 6n planda yer alan
sobanin etrafinda oturmus, 1Isisnmakta olan hastalar1 ve arka
planda rahibe hemsireleri resmettigi eserde; yapinin zemi-
ni, kargilikl iki duvari ve tavanina dair i¢ mimari detaylar
sunmaktadir. Resimde, duvar boyunca siralanmig yatakla-
rin perspektifi, figiirlere uzanan bir direksiyon yaratmakta-
dir. Sanatgi, paravanlarin olusturdugu dikey ritmi, kompo-
zisyonda 6nemli bir yer ayirdig1 tavandaki kirislerin yatay

ritmiyle sekilsel olarak dengelemis, duvarlar paravanlar ve
tavanin soguk rengine karsit hastalarin tizerinde bulundu-
gu zeminin sicak rengini vurgulamustir.

Ispanyada Hastane Temal1 Resimler

Ispanyada 19. yiizyilin ortalarinda ¢ikarilan Hayirseverlik
Kanunu ardindan hayir kurumlar1 ve hastanelerin yeniden
diizenlenmesi gerceklesmistir. Ressam ve graviir sanatgist
Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828), memleketi
olan Zaragozadaki hastanenin bu diizenlemelerden onceki
durumuna dair eserler ortaya koymustur. Romantizm akimi-
nin 6nde gelen sanatgisi, “Veba Hastanesi/Hospital de Apesta-
dos” (1808-1810) adl eserinde, 1348de Avrupaya ulasan ve
19. Yiizyia degin aralikli olarak tekrarlayan Veba salgininin
tahribatin1 gozler oniine sermistir. Bityiik kemerlerle cevrili
hastane odasinda hastaliktan miizdarip insanlar, karanlk i¢
mekanda kii¢iik pencereden igeri sizan 1g1ikla aydinlanmakta-
dir. Baz1 hastalarin, daha agir hasta olan, hatta 6lmekte olan-
lara ilag vererek yardim etmeye ¢alistiklari iiziici bir durumu
yansitirken Goya, figiirlerin ytizlerini yiizeysel olarak ele al-
mus, gogu durumda 6liimii haber veren hayaletsi bir goriiniim
kazandirmustir. Bitkin ignsanlarin ¢ektigi acilar1 ve umutsuz-
lugu cansiz yiizlere yansitmustir (Fundacion Goya En Aragon).
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Sekil 7. Francisco de Goya, “Deliler Evi”, Yaklagik 1814 - 1816, panel iizerine yagliboya, 45x72 cm, San Fernando Kraliyet

Giizel Sanatlar Akademisi, Madrid, Ispanya.

Goya, “Deliler Evi” (1814-1816) adli ¢ok benzer bir
diger kompozisyonunda, karanlk ve 15181n ¢arpici kulla-
nimiyla, Zaragozadaki akil hastanesini betimlemistir (Se-
kil 7). Teyzesi ve amcas1 da bu hastaliktan muzdarip olan
Goya, gengliginde tanik oldugu bir sahneye dayanarak
kurguladig eserde; tek 151k kaynagi parmaklikli bir pence-
re olan tonozlu bir odada, ¢iplak veya yar1 ¢iplak bir grup
insani yatay bir kompozisyon olusturacak sekilde diizenle-
mistir. Tabloda, ¢iplak veya yari ¢iplak bir grup figiird, fark-
l1 toplumsal siiflar1 temsil eden unsurlar olarak bir araya
getirmistir (Radden, 2021).

Figiirlerin tutarsiz eylemleri, onlar1 bir tiir delilige iten
kosullar1 simgelerken, ¢iplaklik tiim siniflarin esitlenmesi-
ni saglamaktadir. Tablo, tembel ve egitimsiz insanlar, kilise,
imparatorluk, ordu ve koyliiler gibi cesitli toplumsal figiir-
leri igermektedir ve Ispanya krali VII. Ferdinand (1784-
1833)1n mutlak iktidarina yonelik sert bir elestiri olarak
yorumlanabilir. Bu elestiriler, Goyanin, donemin toplum-
sal ve politik durumuna kars1 duydugu o6tke ve endisesini
yansitmaktadir. (Fundaion Goya en Aragon). Goyanin o
zamanlar @inlii olan Zaragoza akil hastanesinde tanik oldu-
gu bir sahneye dayanarak ortaya koydugu bu eserinde, has-
talarin kilitli tutuldugu i¢ mekan klostrofobik mimarisiyle
dikkat ¢cekmektedir. Hastalara kelepge takilmasi ve kamusal
eglencenin konusu olmalari1 bu donemde Ispanyada da In-
gilterede oldugu gibi popiilerdir. Bu eser, hem akil hastalik-
larini tedavi etmenin tarihsel yontemlerine 11k tutmakta,
hem de sanatsal ifadeye dair bir i¢gdrii islevi gorerek top-
lumsal bir yorum niteligi tasimaktadur.

19. Yiizyilin sonuna dogru; costumbrist bir janr ressami
olan Luis Jiménez Aranda (1845-1928), “Bashekimlik Turu
Sirasinda Bir Hastane Kogusu” (1889) adli resminde Ispan-
yada bir hastanenin i¢c mekanin: natiiralist bir yaklagimla
ele almistir (Sekil 8). 1889 Paris Evrensel Sergisinde 6diil
kazanan ve 1892 Ulusal Sergisine damgasini vuran Luis
Jiménez Arandanin bu eseri, 19. yiizy1l sonlarinda Ispan-
yada sosyal gergekg¢iligin tarih resminin yerini almasina 6n-
ciilitk etmistir. Aranda’nin eseri, hastane odasinda bir grup
Ogrencinin tibbi gozlem yaptig1 bir sahneyi tasvir etmekte-
dir. Muayene sirasinda uzman hekim onlara hastalarin vii-
cudunu incelemeyi, hastaligin etkilerini gézlemlemeyi ve
teshis koymay1 ve tedaviyi uygulamayi 6gretmektedir. Ozel-
likle kadinlar igin Ispanyada tip egitimi almanin ¢ok nadir
ve zor oldugu bir dénemi yansitan bu resimde sanatgi, tip
ogrencilerinin arasinda bir kadin figliriinii de resmetmis-
tir. Kurumsal biirokrasi iilkenin ilk kadin tip doktoru olan
Barselonadaki Dolors Aleu i Riera (1857-1913) gibi 6ncii
kadinlarin doktoralarini kabul etmis ancak tip alaninda uz-
manlagmay1 engellemek i¢in tip alanindaki {iniversitelere
yeni kiz 6grenci kaydi yapilmasi yasaklayarak sorunu daha
baslangi¢ asamasindayken ortadan kaldirmistir (Ortiz, Ak-
taran. Dona, 2017). Aranda’nin hastanelerde giinliik yagam
ve tibbi uygulamalar tizerine ayrintili bir gézlem sunan bu
eseri, sosyal gercekgilik akiminin estetik ve bilimsel goz-
lemleri birlestirdigi bir donemin eseridir. “Saglik hizmet-
lerinin sorumlulugu dinsel degil sivil ellerde olunca, tibbi
konular yenilik¢i sanatsal uygulamalarda merkezi bir rol
istlenmistir” (Prado Museum).
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Sekil 8. Luis Jiménez Aranda, “A Hospital Ward during the Chief Physician’s Round”, 1889, tuval {izerine yagliboya,

290x445cm, Prado Miizesi, Madrid.

ingilterede Hastane Temali Resimler

Resim alaninda biiyiik gelismelerin ancak 18. yiizyilda
gorildiigi Ingilterede (Tansug, 1992: 223) dzellikle Lond-
rada bulunan hastanelerin resmedildigi 18 ve 19. yiizyila
ait ¢ok sayida hastane binasi temali eser bulunmaktadir.
Bu eserlerin biiyiik bir gogunlugu hastanelerin koleksiyon-
lar1 igin yapilmistir ve binalarin dis cephelerinin betilerini
icermektedir. Avrupada teknolojik iiretimin bilimle olan
ilikisi siirecinde 18. yiizyilin sonlarinda ilk olarak Ingilte-
rede goriilen ve zamana diinyanin birgok bolgesine yayilan
Endiistri/Sanayi Devrimi 19. yiizyilda kentlerin énemli bir
¢ekim merkezi olmasi sonucu hizla artan niifus nedeniyle
yeni sehircilik ve mimarlik yaklagimlarinin gelistirilmesini
zorunlu kilmigtir (Altinoz, 2020: 2).

Avrupada 20. ylizyilin ilk yarisinda gelindiginde bilim-
deki yeni gelismelerle modern hastanelere dair sanatg1 yo-
rumlari ortaya ¢ikmaya baglamistir.

19. Yiizyilda giizel sanatlar ile tip sanatinin ilgi ¢ekici
bir karisimi olan “The Operating Theater” “ameliyathane
resmi” tiirii ortaya cikmustir. Ozellikle tip pratisyenlerinin
yer aldigi, hastalarin cerrahi miidahalelere tabi tutuldugu
ortamlar, donem sanatgilari tarafindan betimlenmistir.

Prof. Henry Tonks (1862-1937), Ingiliz resim sanatinda
hastaneleri konu alan eserler yaratan sanat¢ilardan biridir.
Baslangicta bagarili bir cerrah olan Tonks, 1893’te tip kari-
yerini birakarak Slade Giizel Sanatlar Okulu'nda 6gretmen-
lik yapmaya baslamis olsa da Birinci Diinya Savagi sirasinda
plastik cerrahide calismaya devam etmistir. Ozellikle anato-

mi bilgisi, Tonk'un sanatinda figiir kompozisyonlarina katki
saglamistir. Tonks, ¢alismalarinda Rokoko, Empresyonizm
ve 1860’larin Ingiliz illiistrasyonunun unsurlarini kendine
6zgii bir yorumla sentezlemistir (Art UK). Ayni zamanda
karikatiirist olarak da taninan sanatci, bu alani karakterinin
alayci yonlerini ifade etmek i¢in kullanmigtr.

Eserlerinde bilimsel alandaki yeni gelismeleri de yansi-
tan Tonks'un cizimleri arasinda, 1905 civarina tarihlenen
bir karikatiir, dénemin tibbi ve toplumsal anlayislarini hi-
cvetmektedir. Bu karikatiir, 6jeni teorisiyle ilgili elestiriler
barindiran bir gorsel anlatim sunarken o dénemde popiiler
olan “kadinlara oy ver” slogani gibi sosyal bir referansa da
yer vermektedir (Chris Beetles Gallery). Tonks; tibbi gec-
misi ve sanattaki yetkinligiyle, bir hastanenin ameliyatha-
nesini konu alan “Eugenics or Thalamus Hodiernus” (1905
civar1) adli karikatiiriinde, 6jeni gibi tartigmali bir konuya
olan yaklasimini elestirel bir sekilde sunmugtur (Sekil 9).

20. Yuzyiin basinda I. Diinya Savagi (1914-1918) s1-
rasinda Ingilteredeki hastanelerde tedavi goren askerleri
konu alan resimler, hastane temal1 resmin giiglii bir 6rnegi-
ni olusturur. Diinya Savagrnin ardindan, savagin ve hasta-
liklarin yol agtig fiziksel ve psikolojik travmalarin etkileri-
ni gosteren eserler, genellikle bir hastanenin igindeki hasta
yataklari ve tedavi siireglerini yansitmaktadir. Birinci Diin-
ya Savasi sirasinda trenlere, teknelere ve konutlara el konu-
larak gegici hastanelere doniistiiriilmiistiir. Ingiliz, manza-
ra, sehir manzarasi, natiirmort ve i¢ mekan ressami Charles
Henry Harrison Burleigh (1869-1956), “The Music Room
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Sekil 9. Henry Tonks, “Eugenics or Thalamus Hodiernus” (1905 civar1), miirekkepli kalem ve suluboya, 17,78x22,86cm,

ozel koleksiyon.

of The Royal Pavilion as a Hospital for Indian Soldiers/ Hint
Askerleri igin Hastane Olarak Kraliyet Koskirniin Miizik
Odasr” (1914-1915) ve “Interior of the Pavilion, Brighton:
Indian Army Wounded” (1917) adl tablolarinda, Birinci
Diinya Savagi sonrasi, savas ve hastaliklarin yarattig1 trav-
malar1 yansitmistir (Sekil 10).

Burleigh, bu eserlerde Brighton Kraliyet Koskiiniin has-
taneye donistiiriilmiis olan Miizik Odasrnda tedavi géren
Hintli askerleri gosterir. Kosk, savas sirasinda gegici bir
hastaneye doniistiiriilerek 600den fazla yatakla Hint asker-
lerine hizmet vermistir (Brighton & Hove Museums). Bur-
leigh, i¢ mekandaki detaylar: titizlikle yansittig1 bu eserle-
rinde, hastanedeki askerlerin saglik siirecini ve kosullarini
vurgulamistir. Bu resimler, askerlerin tiirbanlarinin renk-
leri ve kirmizi musamba zemin detay: gibi, siyah-beyaz fo-
tograflarda bulunmayan unsurlar izleyiciye sunmasindan
otiirli Burleigh'in savastan sonra kaydettigi benzersiz bir
gorsel kayit olarak nitelendirilebilir.

Tiirkiye'de Hastane Temali Resimler

Hastalar ve diskiinler i¢in bakim saglanmasini tegvik
eden Hristiyanlik'ta oldugu gibi, islam diinyasinda da ben-
zer sekilde hastalar i¢in 6zel bakim evleri kurulmus oldugu

goriilmektedir. Selcuklu déneminde kurulmus olan bir¢ok
dartissifa Osmanli Devletinde de kullanilmaya devam edil-
mistir. Osmanlrda IIT Selim (1761-1808) doneminde saglik
hizmetlerinde koklii 1slahatlar gergeklesmistir (Aslan, 2017:
11). Sel¢uklu doneminde kurulmus olan ve Osmanli done-
minde de kullanilmaya devam edilmis olan dariissifalar ve
Osmanli Imparatorlugu'nda kiilliyeler dahilinde yapilmus
olan hastanelerin ardindan; Sultan III Selim ddéneminde
“Nizam-1 Cedit” ordusunun saglikla ilgili ihtiyaglarini kar-
sillamak amaciyla kislada inga edilmis olan “Levent Ciftligi
Hastanesi” (1799) ilk ¢agdas Osmanli hastanesi olarak bi-
linir (Yavuz, 1988: 124). Bu dénemde saglik hizmetlerinde
kokli 1slahatlar gergeklestirilmis farkli hastaneler inga edil-
mistir. “II. Mahmut da kiglalara yakin yerlerde veya kislala-
rin igerisinde bircok askeri hastaneyi faaliyete gecirmistir”
(Yaldirim, 1994: 14). Bu hastanelerin benzerleri Osmanli
tarihi boyunca genellikle savaglar sonrasinda gazilerin te-
davisi i¢in insa edilmistir (Aslan, 2011: 88). Osmanli tip
tarihinde “hastahane” sozctigti ilk kez, 1843 yilinda Sultan
Abdiilmecid (1823-1861)’in annesi Bezm-i Alem Valide
Sultan’in kurdurdugu Bezm-i Alem Valide Sultan Guraba-i
Miislimin Hastahanesi i¢in kullanilmistir. Bu hastane genel
saglik kosullar1 goz 6niine alinarak, kent i¢indeki yerlesme
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Sekil 10. Charles Henry Harrison Burleigh “The Music
Room of The Royal Pavilion as a Hospital for Indian Sol-
diers/ Hint Askerleri i¢in Hastane Olarak Kraliyet Kos-
kirniin Miizik Odasr’, (1914-1915) Tuval {izerine yagliboya,
69,5x56,5cm, Brighton & Hove Museums.

alanlarindan biraz uzakta insa edilerek vakif niteliginde
faaliyet gostermistir (Yavuz, 1988: 127). “1800°1i yillardan
sonra Osmanli Devleti tarafindan inga ettirilen 36 hastane-
nin (Gedik, 2009: 1) bityiik bir kismi yikilmis olsa da Cum-
huriyet dénemine ulagmis hastaneler de mevcuttur” (Aslan
ve Erdem, 2017, s.15-16).

“Osmanli Devletinde askeri hastanelerle baslayan hasta-
ne inga etme faaliyetleri bilhassa salgin hastaliklar, savaslar,
gogler ve Tanzimat ile birlikte ¢esitli kamusal hizmetlerde
oldugu gibi halk saglig1 anlaminda da yeni kurum ve ku-
ruluslarin kurulmasina, yeni diizenlemelerin yapilmasina
sebep olmustur. II. Abdilhamid (1842-1918) Déneminde,
basta Istanbul olmak iizere iilkenin birgok yerinde ihtiyag
duyulan birimler dikkate alinarak hastaneler insa edilmis,
mevcut olanlara eklemeler yapilarak gelistirilmistir” (Ki-
li¢,.2021: 187). Canakkalede 1800’lerin sonunda Osmanli
Rus Savasi (1877-1878) sirasinda yaptirdigr 1050 yatak-
I1 hastane binasi I. Diinya Savas1 Canakkale cephesindeki
(1915-1916) yarali askerlerin bakiminda énemli rol oyna-
migtir. Bu donemdeki hastane i¢ mekanlarina dair tasvir-
ler; satigindan elde edilen gelirin gazi ve sehit gocuklarinin
ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullanildigi Kizilay kartpos-
tallarinda yer almaktadir (Sekil 11). “Kizilay kartpostalla-
r1 dénemin Viyanali ressamlar1 ve bazilar1 da Hayri Cizel
ve Mehmet Semsettin tarafindan resimlenmistir” (Balkan,
1917). Osmanli Padisahi II. Mahmud (1785-1893)’un 14
Mart 1827de ag¢tig1, Tiirkiye tarihindeki ilk tip fakiiltesi

Sekil 11. Hilal-i Ahmer Cemiyetinin geliri i¢in bastirilarak
satilan kartlar (Yavuz Balkan koleksiyonu).

olan, Haydarpagsadaki Mekteb-i Tibbiye-i $ahane de 1915’te
hastane olarak kullanilmigtir.

19. Yiizyilda, Istanbulda yasayan gayrimiislimlerin,
azinliklarin, hacilarin ve gemicilerin tedavi edildigi, yaban-
c1 {ilkelerin biiytikel¢ilikleri ve hayir cemiyetleri tarafindan
Beyoglu ve civarinda insa edilmis olan; Alman Hastanesi
(1846-56), Fransiz Hastanesi (1858), Pangalti, Aziz Nikolay
Rus Hastanesi (1875), Beyoglu, Italyan Hastanesi (1876),
Sigli, Bulgar Hastanesi (1901), Ingiliz Bahriye Hastanesi
(1902), Avusturya, Ermeni, ve Macar Hastaneleri gibi cesit-
li hastane binalar1 da bulunmaktadir. Genellikle yanlarinla
kilise ve okul gibi yapilar da eklenen bu hastaneler kurul-
duklar1 donemde misyonerlik faaliyetlerinin yiiriitiilme-
sinde de rol oynamuistir (Arabaci. 2018, 486). Bu binalarin
hemen hepsi giiniimiize ulasmis olup, ¢esitli tibbi alanlarda
uzmanlagsmis olan hastanelerin bir kismi halen islevlerini
stirdéirmektedir.

Istanbul Beyoglu'ndaki Ingiliz Denizciler Hastanesi,
Kirim Savasi (1853-1856) sirasinda Ingiliz Disisleri Bakan-
lig1 tarafindan kurulmugtur. 1855’te inga edilen ilk hastane
binasinin yerine 1900’lerin baginda Ingiliz mimar Henry
Percy Adams (1865-1930) ve Charles Henry Holden (1875-
1960)1n ¢izdigi planla, yeni hastane binasi insa edilmistir.
Percy Adamsin 1902°deki mimari planlarindan; 1854’ten
1856’ya kadar ‘Freehold Land Times and Building News)
1860’tan 1862’ye kadar ‘Building News and Architectural
Review’ ve 1863’ten itibaren ‘Building News and Enginee-
ring Journal’ Building News, 1926dan itibaren ise The Ar-
chitect ile birleserek ‘Architect and Building News’ olarak
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Sekil 12. Henry Percy Adams, “British Seamans Hospital-Galata-Constantinople”, Turkey, 1902, suluboya, 6zel koleksiyon.

yayimlanan dergide basilmis olan mimari illiistrasyonunun
(Sekil 12), gesitli yillarda kartpostal olarak uyarlanmis gesitli
varyasyonlar1 bulunmaktadir (British News Paper Archive).

Gelen herhangi bir geminin net bir sekilde goriilebildi-
gi bir kulesi ile dikkat ¢eken hastane binasi, Cumhuriyet’in
ilan1 sonrasi, 1924 yilinda Ingilizler tarafindan Kizilay’a
devredilmis, 1937-48 yillar1 arasinda bir dénem “Kuduz
Hastanesi’, 1948-93 yillar1 arasinda ise “Beyoglu Belediye
Hastanesi” olarak hizmet vermistir.

SONUG

Avrupada hastane binalarini ve i¢ mekanlarini resme-
den sanatcilar, genellikle tibbi, sosyal ve kiiltiirel baglamlar:
yansitan ¢alismalara imza atmiglardir. Bu tiir resimler, tip
tarihi ve hastalarin deneyimlerini anlatmak agisindan sanat
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Ozellikle Orta Cag ve Ronesans donemlerine ait has-
tane binalar1 saglik hizmetlerinin dini bir gorev olarak go-
rildigii donemi yansitmaktadir. Bu tarihi hastane binala-
rinin resmedilisi Tarih Resmi, Mimari Resim ve Romantik
Manzara Resminde sik¢a goriiliir. Biiylik sehirlerde, hayir
kurumlaryla iligkilendirilen, zarif yapilariyla tanman ve
sembollesen hastane binalari, detayli cepheler ve biiyiik

avlulariyla dikkat cekmektedir. Bir kismi giiniimiize kadar
varligini korumus olan bu binalarin ¢ogu, hastane olarak
islevlerini siirdiirmiisler ya da miizelere veya cesitli kamu
binalarina doniistiiriilmislerdir.

Avrupada hastanelerin sanat koleksiyonu olusturma ge-
lenegi, tip tarihi miizelerinin olusmasinda da 6nemli rol oy-
namugtir. Bazi sanatcilar, ozellikle 18, 19. ve 20. ylizyilda, tip
tarihi miizelerinin ve hastane koleksiyonlarinin pargasi olarak,
hem hastane binalarinin dis cephelerini betimlemisler, hem de
hastane personeli ve hastalarin tedavi siireclerini tasvir eden
eserler yaratmuglardir. Sanat ve ikonografi baglaminda 6zellikle
savas zamanlarinda hastane binalari, tibbi tedavi ve insanlarin
dayaniklihgini simgeleyen mekanlar olarak betimlenmislerdir.

19. Yiizyila dogru hastane i¢ mekanlarinin eserlerde
hastalik ve tedavi stireglerinin dramatik yonleri ile 6ne ¢ik-
tig1 goriiliir. 19. Ve 20. ylizyil resim sanatinda hem hasta-
ne binalarinin dis gortiniimlerini ele alan, hem de hastane
icindeki yagami resmeden boylece dénemlerinin i¢ ve dis
mimari unsurlarini yansitarak hastanelerin sanattaki tem-
siline 6rnek olusturan eserlere rastlanmistir. Tarihsel siire¢
icerisinde ressamlarin hastaneleri, 6ncelikle mimari bir un-
sur olarak ele almaktan ote, tasvir ettikleri kompozisyon-
larda anlatilmak istenen durumun bir mekani olarak yan-
sitmis olduklar1 saptanmigtir.
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Avrupadaki hastane temali resimler; bize tip, hastane
kiltirti tizerine 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ve bu eserler,
toplumun saglikla ilgili algilarinin sanatla nasil ifade edil-
digini anlamak i¢in 6nemli 6rneklerdir. Her resmin, kendi
doneminin tip ve hastane iliskisi tizerinden toplumsal olan1
betimlemekte oldugu izlenmistir.
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0z

Portre fotograf sanatinda goz ve bakis kavramlarinin anlam ingasindaki rolii bu ¢aliymanin
odak noktasini olusturmaktadir. Calismanin amaci, gozlerin ve bakisin fotograftaki anla-
tiy1 nasil yonlendirdigini, izleyiciyle kurulan anlam iligkisini nasil etkiledigini ve sozsiiz
iletisim baglaminda nasil bir islev tstlendigini ortaya koymaktir. Aragtirmanin kuramsal
gergevesi, Eckhard Heinrich Hess’in (1975) gozlerin duygusal ve biligsel siireglerdeki islev-
lerine dair yaklagimlari ile Allan Pease (2002) ve Joe Navarronun (2021) bakisin s6zsiiz ile-
tisimdeki anlamina iligkin teorileri temel alinarak olugturulmustur. Arastirma, nitel analiz
yontemiyle yiiriitiilmiis olup, veri toplama siirecinde literatiir taramasi ve gorsel materyal-
lerin analizi bir arada kullanilmigtir. Caligmanin analiz yontemi, Roland Barthes’in (1979)
goriisleri cercevesinde sekillenen gostergebilimsel analiz yaklagimina dayanmaktadir. Lite-
ratiir taramasi, portre fotografcilig ve sozsiiz iletisim alanindaki bilgi birikimini sistematik
bir sekilde ortaya koymak ve onceki ¢alismalar1 degerlendirmek amaciyla gergeklestiril-
mistir. Gorsel analiz ise, bakis yonii, goz temasi ve gozbebegi hareketlerinin fotografta-
ki anlatiy1 nasil bigimlendirdigini ve izleyiciyle kurulan anlam iliskisini nasil etkiledigini
belirlemek amaciyla yapilmistir. Elde edilen bulgular, gézlerin ve bakisin, fotografin anlati
gliciinii nasil yonlendirdigini ve izleyicide nasil bir alg1 olusturdugunu ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, goz ve bakisin fotografik anlatinin merkezinde yer alan s6zstiz iletisim 6gele-
ri olarak degerlendirilmesi ve gorsel sanatlar alanindaki analizlerde bu unsurlarin dikkate
alinmasi 6nerilmektedir.

ABSTRACT

The role of the concepts of eyes and gaze in the construction of meaning in portrait photog-
raphy constitutes the focal point of this study. The aim of the study is to reveal how eyes and
gaze direct the narrative in photography, how they affect the relationship of meaning es-
tablished with the viewer, and what function they assume in the context of nonverbal com-
munication. The theoretical framework of the study is based on Eckhard Heinrich Hess’s
(1975) approaches to the functions of the eyes in emotional and cognitive processes, as well
as the theories of Allan Pease (2002) and Joe Navarro (2021) regarding the meaning of gaze
in nonverbal communication. The study was conducted using a qualitative analysis meth-
od, combining a literature review and the analysis of visual materials in the data collection
process. The analytical approach of the study is based on the semiotic analysis perspective
shaped by Roland Barthes (1979). The literature review was carried out to systematically
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present the accumulated knowledge in the fields of portrait photography and nonverbal
communication and to evaluate previous studies. The visual analysis aimed to determine
how gaze direction, eye contact, and pupil movements shape the narrative in photography
and influence the meaning relationship established with the viewer. The findings reveal
how eyes and gaze direct the narrative power of photography and shape the viewer’s per-
ception. In this context, it is suggested that eyes and gaze be regarded as nonverbal commu-
nication elements at the core of photographic narrative, and that these elements be taken
into consideration in analyses within the field of visual arts.

Cite this article as: Alkaya, Y. (2025). Eye gestures and gaze in portrait photography: An anal-
ysis of meaning construction. Yildiz J Art Desg, 12(1), 15-28.

GIRIS

Gergekgi bir anlayisla insan yiiziinii betimleyen sanat
yapitlari, resim, heykel veya fotograf tiiriinde portre olarak
adlandirilir (Tanyeli ve Sozen, 2011: 249). Bagka bir ifadeyle
portre, sanat¢ilar da dahil olmak tizere gergek kisileri, ¢i-
zim, resim veya heykel gibi sanat bigimleriyle tasvir etmeye
yonelik bir gorsel anlatimdir (Harris, 2006: 241).

Portre fotografciligy, fotograf sanatinin 6nemli bir alani
olarak, bireyin kimligini, duygusal durumunu ve toplumsal
baglamini ortaya koyarak izleyiciyle gii¢lii bir bag olustur-
maktadir (Leppert, 1996: 201). Yiiz ifadelerini, duygular1 ve
mimikleri gercek¢i bicimde kaydedebilme olanag: saglaya-
rak, portre sanatinin gelisiminde 6nemli bir asama olustur-
mustur (Clarke, 1992: 25-47). Bireyin karakterini ve ruh
halini yiiz ifadesi, beden dili ve durus gibi ¢esitli unsurlarla
yansitan portre fotografcilig, insan bedeninin estetik 6zel-
liklerini de ortaya koymaktadir (Alkaya, 2025: 41).

Portre fotografinda, sanatc1 tizerinde en biiyiik etkiye
sahip olan unsur, fotograflanan kisidir. Diger sanat dallarin-
daki nesnelerle kiyaslandiginda, portre fotografinin 6znesi
pasif bir konumda olmay1p ifadesiyle sanat¢iyr dogrudan
etkilemektedir (Alkaya, 2024: 9). Bu sanat dalinda gozler ve
bakis, anlatinin merkezinde yer almakta ve izleyici ile sanat
eseri arasindaki etkilesimi belirleyen temel unsurlar olarak
one ¢ikmaktadir.

Gozler, bireyin duygu durumunu, niyetini ve hatta bi-
ligsel siireglerini yansitan en 6nemli sozsiiz iletisim aragla-
rindan biri olarak kabul edilmektedir (Pease, 2002). Bakis
ise, fotografin anlati giictinii yonlendiren ve izleyiciyle ku-
rulan anlam iliskisini etkileyen kritik bir bilesendir (Berger,
2008). Bu baglamda, portre fotografinda gozlerin ve bakisin
anlam ingasindaki roliiniin incelenmesi, hem gérsel iletisim
hem de fotograf sanatinin estetik boyutlarini anlamlandir-
ma agisindan 6nemli bir aragtirma alanidir.

Portre fotografinda gozler ve bakisin islevselligi tizerine
yapilan ¢alismalar, sozsiiz iletisimin anlam insasinda nasil
bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Ancak, bu konuyu
dogrudan ele alan kapsamli akademik arastirmalarin sinir-
Ii oldugu goriilmektedir. Ozellikle goz temasinin izleyiciyi
nasil etkiledigi, bakis yoniiniin anlatiy1 nasil bi¢imlendir-
digi ve gozbebegi hareketlerinin duygu aktarimindaki rolii
gibi unsurlar, portre fotograf¢iligi baglaminda daha ayrinti-
11 bir bicimde incelenmeye ihtiya¢ duymaktadur.

Literatiir Tartigmasi

Portre fotografciliginda gozlerin ve bakisin anlam in-
sasindaki rolil, cesitli disiplinlerin kesisim noktasinda yer
almaktadir. Psikoloji, iletisim bilimleri ve fotograf sanati
alanlarinda yapilan arastirmalar, gozlerin ve bakisin alg,
duygu aktarimi ve anlam tretimi tizerindeki etkilerini fark-
l1 agilardan ele almugtir.

Portre fotograf sanatinda goz isaretleri ve bakisin roli
tizerine yapilan bu aragtirma ise mevcut literatiirle derin-
lemesine bir karsilastirma sunarak, bu alandaki bilgi ek-
sikliklerini ortaya koymaktadir. Literatiirde, goz temasinin
sozsiiz iletisimdeki 6nemi yaygin olarak kabul edilmistir
(Guffey, Rogin ve Rhodes, 2009; Samovar vd., 2017). Ken-
neth Moore (2000: 222) ise etkili bir iletisimde goz temasi-
nin belirleyici bir unsur oldugunu ve iletisim eksikliginin
biiyiik oranda goz temassizligindan kaynaklandigini be-
lirtmektedir. Ancak mevcut literatiir, géz temasinin portre
fotograf sanatindaki somut kullanimini ve fotografcilarin
bu iletisim aracini nasil manipiile ettigini yeterince ele al-
mamaktadir.

Gozlerin duygusal ifade kapasitesi konusunda Joe Na-
varro (2021) ve Henry Edward Lahn (2010) gibi arastirma-
cilar, gozlerin bireyin i¢sel diinyasini yansittigini ve duygu-
lar1 dogrudan aktardigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde
Hess (1975) ve Pease (2002), gozbebeklerinin biiytikliigii-
niin duygusal tepkiyi belirledigini ve 6zellikle moda fotog-
rafciliginda bilingli olarak manipiile edildigini belirtmekte-
dir. The Tell-Tale Eye adl1 kitabinda Hess (1975), g6z bebegi
genislemesi konusundaki tarihi gozlemleri ve bu alanda
oncti nitelikteki bilimsel ¢aligmalar: ele alarak, alanin te-
mel isimlerini tanitmaktadir. Ornegin, Felice E Fontananin
1765’te gerceklestirdigi gozlemler, yogun 1s1$1n goz bebek-
lerinin genislemesine neden oldugunu ortaya koymustur.
Carl E Westphal ise, goz digindaki duyusal uyaranlarin
g0z bebeklerine etkisini irdeleyen aragtirmalar yapmuistir.
Bu calisma, portre fotograf sanatinda gozlerin kullanimina
dair bu kuramsal altyapiy: desteklerken, fotografta goz isa-
retleri ve bakis kullaniminin 6zellikle izleyici ile olan ilis-
kisini nasil etkiledigini de 6rneklerle detaylandirmaktadir.

Bununla birlikte, mevcut literatiir g6z hareketlerinin
spesifik anlamlarina dair celiskili gortigler sunmaktadir.
Judi James (2013), g6z temasinin kisisel statityii yiikselte-
bilecegini ancak agir1 kullanimin tehditkar olarak algila-
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nabilecegini belirtirken, Pease (2002) goz temasinin is ve
sosyal iligkilerde farkli anlamlar tagidigin ileri siirmektedir.
Bu galisma, portre fotograf sanatinda farkli bakis agilarinin
fotograf kompozisyonunda nasil bir anlatim aracina do-
niistiigiini ve goz hareketlerinin izleyici algis1 tizerindeki
etkilerini 6rneklerle analiz ederek bu akademik tartigmaya
katki saglamaktadir.

Ayrica, mevcut literatiirde goz temasi ve bakis yonii-
niin kiltiirel farkliliklar: yeterince vurgulamadig: dikkat
¢ekmektedir. Samovar vd. (2017) goz iletisiminin kiiltiirel
olarak farkli anlamlar tagiyabilecegini belirtse de, bu farkli-
liklarin sanat ve portre fotograf¢ciliginda nasil sekillendigini
yeterince tartigmamistir. Insanlarin sozsiiz iletisimde kul-
landiklar yiiz ifadeleri, géz temasi, el-kol hareketleri ve be-
den duruglar, kiiltiirel farklara ragmen evrensel benzerlik-
ler tasimaktadir (Apeltauer, 1996). Mutluluk, korku, ofke,
igrenme, saskinlik gibi temel duygularin farkl kiiltiirlerde
benzer beden diliyle ifade edilmesi, insanligin ortak bir ile-
tisim formuna sahip oldugunu gostermektedir (Darwin,
2001: 382-388). Ancak beden dili, bireyin toplumsal ge¢-
misine bagl olarak ortaya ¢ikan tepkileri de kapsamakta-
dir (Ekman, 2006: 23-43). Yasanilan bolge, iklim kosullari,
yagam tarzi ve inang sistemleri, bireylerin beden dilinde
kiltiirel farkliliklara yol agabilmektedir (Kasikei, 2002). Bu
caligma, farkl kiiltiirlerdeki bakis normlarini fotograf sana-
t1 gercevesinde ele alarak, bu eksikligi gidermeye yonelik bir
katki sunmaktadir.

Portre fotograf sanatinda goz temas: ve goz isaretleri-
nin kullanimina dair literatiirdeki eksiklikleri gidermeyi
amagclamakta olan bu ¢aligma, fotografcilarin ve izleyicile-
rin goz isaretlerini nasil algiladigina dair detayl: bir analiz
sunmaktadir. Mevcut teorik ¢erceveyi 6rneklem tizerin-
den test ederek, gozlerin sozsiiz iletisimdeki ¢ok boyutlu
etkisini ortaya koymaktadir.

Fotograf sanatinda g6z ve bakisin kullanimi izerine
yapilan gorsel analizler, farkli kompozisyon tekniklerinin
izleyici algisini nasil etkiledigini gostermektedir. Barthes
(2016), “Camera Lucida” adl1 eserinde, bir fotografin izle-
yicide yarattig1 “punctum” etkisinin, ¢ogu zaman bakis ile
baglantili oldugunu ileri siirmektedir. Barthese (2016) gore,
bir portredeki gozlerin ifadesi ve bakisin yoni, izleyiciyi
dogrudan etkileyen ve fotografin anlam katmanlarini be-
lirleyen unsurlar arasinda yer almaktadir. Bununla birlik-
te, John Berger’in (2008) “Gorme Bi¢imleri” adli galismasi,
gorsel anlatinin izleyici tizerindeki etkisini toplumsal ve
kiiltiirel baglamda ele almakta, bakisin hiyerarsik iligkiler
kurmadaki roliinii tartigmaktadir.

Gozlerin ve bakisin anlatidaki rolil {izerine yapilan bu
teorik galigmalarin yani sira, ¢agdas fotografcilikta bu un-
surlarin nasil kullanildig1 da 6nemli bir tartigma konusu-
dur. Cindy Sherman ve Richard Avedon gibi fotografcilar,
portre ¢aligmalarinda bakisin izleyiciyle kurdugu etkile-
simi vurgulayarak, gozlerin gorsel bir unsur olmaktan zi-
yade anlatinin tagiyicist oldugu fikrini giigclendirmislerdir.
Sherman’mn kurgusal portrelerindeki dogrudan izleyiciye
yonelen bakiglar, anlamin tek bir dogrultuda insa edilme-
digini, aksine izleyicinin aktif katilimiyla anlam kazandi-
gin1 gostermektedir.

Aragtirmada analiz edilen sanatgilar, portre fotografcili-
g1 alaninda goz isaretleri ve bakis yoniiniin anlam ingasinda
belirleyici oldugu eserler iiretmis olmalar1 temelinde segil-
mistir. Sanatgilarin farkli kiiltiirel, cografi ve sosyopolitik
baglamlarda iiretim yapmalari, géz ve bakis kavraminin
cesitli anlam katmanlarinda nasil sekillendigini anlamak
agisindan belirleyici olmustur. Orneklem, tematik gesitlilik
(toplumsal travma, direnis, bireysel kimlik) ve kompozis-
yon tekniklerinin farklilig: esas alinarak olusturulmustur.
Secilen sanatg¢ilarin eserleri, 6n analiz siirecinde goz temast,
bakis yonii ve gozbebegi vurgusu agisindan anlaml ¢esitli-
lik gostermistir. Ayrica sanatgilarin eserlerinin uluslararasi
sanat platformlarinda (sergi, katalog, ¢evrim ici arsiv) erisi-
lebilir olmas: ve eserlerin lisansh gorsel malzeme statiisiin-
de kullanima uygunlugu, se¢imde bir diger 6l¢iit olmustur.
Bu baglamda, 6rneklem grubunda yer alan fotografcilar
sunlardir: Newsha Tavakolian (Iran), Nina Berman (ABD),
David Needleman (ABD), Emilio Nasser (Arjantin) ve Ta-
muna Chkareuli (Gilircistan). Segilen sanatgilarin eserleri,
portre fotografciliginda gozlerin ve bakisin anlatidaki igle-
vini detayl: bir sekilde analiz etmeye olanak tanimaktadir.

YONTEM

Portre fotograf sanatinda gozler ve bakis kavramlarinin
anlam ingasindaki roliinii incelemek amaciyla yiiriitiilen bu
galigma, nitel arastirma yontemi benimsenerek gergeklestiril-
mistir. Arastirmada, dokiiman incelemesi ve gostergebilimsel
analiz teknikleri bir arada kullanilmis olup, bu yaklagim, ko-
nunun derinlemesine incelenmesine olanak tanimigtir. Nitel
yontemin tercih edilmesinin temel nedeni, konunun farkli
boyutlariyla ele alinmasina olanak tanimasidir. Nitel yon-
tem, elde edilen bulgularin mevcut literatiir ile karsilastiril-
masina ve yeni yorumlar getirilmesine olanak saglamaktadir
(Creswell, 2013: 45). Elde edilen bulgularin gercekligi yansit-
ma kapasitesi, nitel aragtirmada i¢ gecerligi belirler. (Yildirim
ve Simsek, 2013). Arastirma siirecinde farkli veri toplama
ara¢larinin (dokiiman inceleme, gostergebilimsel analiz) kul-
lanilmastyla veriler karsilagtirilmig ve cesitlendirilmistir.

Aragtirmanin veri toplama siireci iki agamada gerceklesti-
rilmistir. {1k olarak portre fotograf sanati, gozler ve bakis iizeri-
ne yapilan teorik ve deneysel ¢alismalar akademik veri taban-
lari, kitaplar, makaleler ve kataloglar taranarak incelenmistir.
Ardindan secilen ¢agdas portre fotograf 6rnekleri tizerinde goz
ve bakis unsurlarinin izleyici algisindaki rolii analiz edilmis,
bakis yonii, goz temasi ve goz bebegi hareketleri gibi unsurlar
incelenerek fotograf anlatisina etkileri degerlendirilmistir. Bu
yontem, Roland Barthes (1979) ve John Berger (2008) gibi aka-
demisyenlerin gorsel anlatiya dair ¢aligmalari, Eckhard Hein-
rich Hess (1975) ile Allan Pease (2002) gibi uzmanlarin beden
dili tizerine teorileri temel alinarak yiirittilmistiir.

Bu yaklagimla, portre fotograf sanatinda gozler ve baki-
sin anlam ingasindaki kritik rolii detayli bir bi¢cimde ortaya
konmus ve akademik literatiire katki saglayacak bulgular
elde edilmistir. Nitel yontemin subjektif yorumlara agik
olmas1 ve genellenebilirliginin siirli olmasi, ¢aligmanin
potansiyel kisitlamalar1 arasinda yer almaktadir. Gelecek
caligmalar, nicel veri toplama yontemleriyle desteklenerek
daha kapsamli bir analiz sunabilir.
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BULGULAR VE YORUMLAR

Beden Dilinde Gz Isaretleri ve Bakis Kavrami

Sozsiiz iletisim, bireylerin bazi i¢ ve dis uyaranlara yo-
nelik, dil yoluyla aktaramadiklari tepkileri, cesitli viicut ha-
reketleri aracilifiyla ortaya koyduklari bir iletisim bi¢cimidir
(Hellriegel & Slocum, 1989: 510). Sozsiiz iletisimin 6nemli
bir araci olan beden dili, insanlarin duygularini aktardiklar1
bir ifade bi¢imidir ve bu iletisim tiiri, jestler, yiiz ifadele-
ri, bedenin durusu, goz isaretleri ve bag hareketleri yoluyla
saglanmaktadir (Pease, 2002). Portrelerde, 6znenin gozle-
riyle kurdugu iletisim, beden durusuyla verdigi mesajlar ve
yuz ifadeleri, izleyicinin algisini yonlendirerek fotografin
anlam ingasinda etkili olmaktadir.

Bireyin ruh hali ve duygusal yansimalari, en agik se-
kilde gozler araciligiyla ifade edilmekte (Pease, 2002) ve
gozler, bu baglamda giiglii bir ifade kaynag: olarak deger-
lendirilmektedir (Guftey vd., 2009). Lahn’a (2010: 5) gore
gozler, insan ruhunun agk, umutsuzluk, iiziinti, yakaris ve
ahlaksizlik gibi cesitli duygusal durumlarini diga vuran bir
yapiya sahiptir. Bu yoniiyle gozler, akil ve ruhun yénlendir-
digi, duygularin tiimiinii etkileyen bir 151k kaynag: niteligi
tasgimaktadir. Navarro'ya (2021: 208-209) gore de gozler in-
sanin duygu ve diistincelerini yansitan en belirgin gosterge-
ler arasindadir. Ayrica Navarro (2021), goz etrafindaki kas
yapisinin yiiziin diger kaslaria gore daha az iradi kontrol
altinda oldugunu ve evrimsel siirecte gozlerin glivenligini
saglamak amaciyla 6zel bir yapida gelistigini 6ne siirmekte-
dir. Ornegin, gozbebeklerinin 11k duyarlilhigini diizenleyen
kaslar ile goz gevresindeki kaslarin, olasi tehditlere kars:
refleksif tepkiler vererek gozleri koruma islevini tistlendik-
lerini ifade etmektedir.

Ortamin 151k seviyesine bagli olarak, bireyin duygu du-
rumu ve yaklagimi olumlu ya da olumsuz bir gekilde de-
gistiginde, gozbebeklerinde genisleme veya daralma olu-
sabilmektedir (Pease, 2002: 118). Heyecanlanan insan ve
hayvanlarin gozbebekleri standart 6lgiilerine kiyasla dort
kat daha biiytik hale gelmektedir (Navarro, 2021: 220). Di-
ger taraftan bireyde kizginlik veya olumsuz bagka bir ruh
hali gelistiginde gozbebekleri kiiciilmekte; bu durum $ekil
1'de goriildiigi gibi ‘minik boncuk gozler’ ya da ‘yilan goz-
leri’ terimleriyle anilmaktadir (Pease, 2002: 118).

Hess’in (1975) 6ne gikardig1 gozlemler, moda ve port-
re fotografciligi basta olmak tizere gorsel medyada, kadin
portrelerinin biiyiik gozbebekleriyle vurgulanmasina yone-
lik bir egilimin bulundugunu gostermektedir. Moda alanin-
daki profesyonel fotografcilarla yaptigi goriigmelerde Hess,
bu kisilerin yiiz hatlarini 6n plana ¢ikarmak adina fotog-
raflarda gozbebeklerini biiyiitme yoniinde diizenlemeler
yaptigini aktarmaktadir. Erkek tiiketicilere hitap eden ka-
din dergilerindeki fotograflarda gozbebegi biiytikliigiinde
yasanan degisimlere dikkat ceken Hess, zaman i¢inde dergi
kapaklarindaki kadin figiirlerinin gozbebeklerinin belir-
gin bi¢cimde buyudiugini gozlemledigini ifade etmektedir.
Aragtirmalara ve Thomas M. Simms’in ¢alismalarina atif-
ta bulunan Hess, kadinlarin, diger kadin gorsellerine karsi
daha az genisleyen gozbebekleriyle tepki verdigini, biiytik
gozbebegine sahip kadin fotograflarina ise daralmayla kar-

Sekil 1. Yilan gozler ve yatak odas1 gozleri (Pease, 2025).

silik verdiklerini sdylemektedir. Diger taraftan, erkeklerin,
bityiik gozbebeklerine sahip kadin fotograflarina daha fazla
gozbebegi genislemesi ile tepki verdiklerini vurgulamakta-
dir (Sekil 2) (Hess, 1975: 95-98).

Pease (2002: 118), bir kadinin bir erkege duydugu sev-
gi ya da hoglanma durumunda gozbebeklerinin neredeyse
dort kat buylidiigiini belirtmekte ve bu durumu ‘yatak oda-
s1 gozleri’ olarak isimlendirmektedir (Sekil 1). Gozbebekle-
rinin genislemesi, olumlu bir belirti olarak algilanmaktadir
ve bu durum gozlemlendiginde, kisi kendini rahatlatan, iyi
hissettiren bir seyle kars1 karsiya oldugunu fark etmektedir
(Navarro, 2021: 223-224).

Portre fotograf sanatinda gozbebeklerinin biyiklugi
kadar bakigin yonii, géz temasi gibi unsurlar da izleyicinin
algisin1 yonlendiren temel faktorlerdendir (Alkaya, 2024:
175). Oznenin dogrudan kameraya bakmasi, izleyici ile
giicli bir bag kurarak samimiyet hissi yaratirken, goz tema-
sinin olmamasi bir mesafe veya igsel bir yolculuk izlenimi
verebilmektedir (Berger, 2008). Bu baglamda, portrelerde
gozlerin konumu ve ifadesi, fotografin anlati giiciinil etkile-
yen kritik unsurlar arasinda yer almaktadir.

G0z temasi, portre fotograf sanatinda 6znenin sosyal ve
psikolojik konumunu belirleyen en giiglii unsurlardan biri-
dir. Dogrudan ve kendinden emin bir bakus, izleyiciye kars:
hékimiyet kurarken, géz temasinin eksikligi veya kagirilan
bakislar, 6znenin daha edilgen bir pozisyonda oldugunu
ima etmektedir (Hess, 1975: 314-315). Yapilan aragtirma-
lar, hakim konumdaki bireylerin goz temasini uzun siire
koruyabildigini ve bakislarini 6zgiirce yonlendirebildigini
gostermektedir (Navarro, 2021: 232-233).

Bir portrenin anlam diinyasini belirleyen unsurlardan
biri de bakigin yoniidiir. (Pease, 2002: 123). Portre fotograf-
¢iliginda bakis yonii, duygusal mesajlarin en 6nemli iletici-
lerinden biridir. Hafifce kalkmis kaslar ve sicak bir giiliim-
semeyle desteklenen yan bakus, ilgi ve flortdz bir atmosfer
yaratirken; ¢atik kaslar, sert bir yiiz ifadesi veya asagiya do-
niitk bas ifadesiyle birlestiginde, elestirel veya tehditkar bir
anlam kazanmaktadir (Sekil 3) (Pease, 2002: 122).

Pease’ye (2002: 106) gore ii¢ temel bas pozisyonu bulun-
maktadir (Sekil 4). {lk pozisyonda, bas yukarida diiz olup
birey, duyduklar1 karsisinda herhangi bir belirgin tepki ver-
meyen nétr bir durus sergilemektedir. Ikinci pozisyonda,
basin belirgin sekilde yana egilmesi (Sekil 4), kisinin dikka-
tinin arttigini ve ilgi gostermeye bagladigini gostermekte-
dir (Pease, 2002: 106). Navarro'ya (2021: 218) gore de bagin
egilmesi, bireyin a¢ik, samimi ve sicak bir yaklasim iginde
oldugunu ifade eden bir beden dili gostergesidir. Ugiincii
pozisyonda, eger bas asagiya egilmisse (Sekil 4), bu durum
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Sekil 2. Heinrich Hess gozbebekleri (Heinrich Hess, 2025).

Sekil 3. Flortoz ve saldirgan yan bakis (Alkaya, 2025).

kisinin olumsuz bir tavir sergiledigini ve hatta yargilayici,
saldirgan bir bakis agisina sahip oldugunu gostermektedir.
(Pease, 2002: 106-107).

Ozgiivenin yiiksek oldugu anlarda, gene belirgin sekilde
one ¢cikmakta ve bag hafifce yukar: kalkarak burnun havada
oldugu bir pozisyon olusmaktadir (Sekil 5). Bu beden dili,

bireyin kendinden emin ve rahat oldugunu ifade etmekte-
dir (Navarro, 2021: 256).

Portrelerin, bireyin ¢esitli duruslar1 ve bakis agilariyla
yapilmasi, farkl ifadelerin ortaya ¢ikmasina olanak tani-
maktadir. Onden portre, birinci sahis perspektifini yansi-
tarak yticelik ifade eden bir “ben”i géstermektedir. Bu bakis
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Sekil 4. Notr, ilgili ve yargilayic: bakis pozisyonlari (Alkaya, 2025).

acis1, seyreden ve seyredilen arasindaki dinamigi olustur-
maktadir. Fakat, gozlemlerimize konu olan “ben” yalnizca
eserdeki figiiriin “ben”i degildir; ayni zamanda onu yaratan
sanat¢inin bakig agisin1 da kapsamaktadir (Erdok, 1977:
103). Resimsel gramerde, dértte ii¢ donitk portre ikinci
sahis bakis acisin1 benimsemekte ve bu “sen”i simgelemek-
tedir (Erdok, 1977: 105). Onden bakisin olumlu ve kesin
ifadesinin aksine, egik bakis, iki anlamlilik ve stipheciligi
yansitarak, tam bir yabancilik hissi uyandirmaktadir. Bu
bakis nétrdiir ve ayn1 zamanda “o” diyen bakustir.

Bu baglamda, portre fotografciliginda bakisin yonii, goz
temasi ve gozbebegi biiyiikligi, izleyicinin algisini bicim-
lendiren temel bilesenler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hess'in
(1975) ve Pease’nin (2002) vurguladig: gibi, gozbebekleri
bireyin duygusal durumunu yansitan giiglii gostergelerden
biridir. Navarro (2021) ise goz kaslarinin diger yiiz kasla-
rina kiyasla daha az kontrol edilebilir oldugunu belirterek,
gozlerin bilingdist duygusal tepkileri aciga ¢ikardigini 6ne
stirmektedir. Bu dogrultuda, gozbebeklerinin genislemesi
veya daralmasi hem biyolojik bir refleks hem de sosyal ve
psikolojik etkilesimlerin de bir yansimasidur.

Gozlerin ifade giicii ve bakis yonii, portre fotografciligi-
nin anlat1 giiciini gekillendiren kritik unsurlar arasinda yer
almaktadir. Gozbebekleri araciligiyla ortaya ¢ikan bilingdist
tepkiler ile bakis yoniiniin verdigi bilingli mesajlar arasin-
daki dinamik iliski, hem bireysel hem de kiiltiirel diizeyde
anlam insasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu cergeve-
de, portrelerde gozlerin ve bakis agisinin kullanimi, yalniz-
ca gorsel bir tercih degil, ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan
iletisimi yonlendiren stratejik bir unsurdur.

Gosterge ve Gostergebilim Kavrami

Hayatin her alaninda etkili bir iletisim siireci i¢in, gos-
terge adi verilen 6gelerin kullanimi kaginilmazdir (De-
gerli, 2021: 180). Bir kisinin bakis agisina gore, bir 6genin
farkli bir kavramin yerine ge¢mesi veya onu simgelemesi,
“gosterge” olarak adlandirilmaktadir (Giinay, 2002: 181;
Akerson, 2005: 93). Degerli’ye (2021: 180) gore gosterge,
insanlarin iletisim kurmak i¢in gelistirdigi ve kullandig1
dil, jestler, semboller, trafik isaretleri, bayraklar, moda

Sekil 5. Kendinden emin durus (Alkaya, 2025).

6geleri, mimari yapilar ile edebi, gorsel ve miizikal unsur-
lar gibi ses, goriintii, yazi ve hareketlerden meydana gelen
sistemlerin anlam tagiyan bilesenleridir. Sanat eserlerinde
kullanilan renkler ya da figiirler bir gostergeye doniisebi-
lecegi gibi, edebi metinlerdeki karakterlerin niyetleri, ha-
reketleri ya da belirli bir giysinin moda agisindan anlamy,
gevresel faktorlerle baglanti kurarak gosterge islevi gore-
bilmektedir (Karaman, 2017: 27).

Gostergebilim terimi, Eski Yunancada “semeion” (gos-
terge) ve “logia” (kuram, s6z) kelimelerinin birlesmesiyle
ortaya cikmustir (Rifat, 1990: 27). Gostergebilim, goster-
geler, belirtkeler ve diizgiiler gibi ¢esitli anlam yapilarim:
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Tablo 1. Gosterge-gosteren-gosterilen dagilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
GOz temast Huntly’nin dogrudan bakis1 Tarihsel bir hesaplasma, gegmisin izleri
Bakis yoni Omuz iistiinden yan bakig Yiizlesme, bastirilmis travma

inceleyen ve ¢oziimleyen akademik bir disiplindir (Gui-
raud, 1994). Ferdinand de Saussure (1998: 46), isaretlerin
toplumdaki islevlerini ve yapisal iligkilerini ele alan alani
gostergebilim olarak ifade etmistir.

Roland Barthes’in (1979: 26-27) gosterge anlaysi, Fer-
dinand de Saussureiin yapisalc dilbilim yaklagimina da-
yanmaktadir ve “gosteren” ile “gosterilen” olmak tizere iki
ana unsurdan olugmaktadir. Gostergebilim Ilkeleri eserin-
de Barthes (1979: 1), amacin “dilbilimsel temellere dayanan
¢ozlimleyici kavramlar insa etmek” oldugunu vurgulamak-
tadir. Burada dile getirilen temel ilke, siniflama siiregleriyle
iligkilidir. Barthes (1979), bu ilkeleri yapisal dilbilim ¢er-
cevesinde dort farkl kategoride ele almistir (Bircan, 2015:
19). Bu dort temel baglik su bigimde ifade edilmistir: 1. Dil
ve S0z, 2. Gosteren ile Gosterilen, 3. Dizge ve Dizim, 4. Dii-
zanlam ile Yananlam (Bircan, 2015: 19).

Saussure’iin (1998) gosterge anlayisina karsilik Barthes
(1979), “bigim” ve “igerik” terimlerini kullanarak, gosterge-
nin temelini gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiye da-
yandirmigtir. Bu iliskinin kurulmasiyla anlam iiretim siireci
baslamakta ve gostergebilim baglaminda anlam, diiz anlam
ile yan anlam bi¢iminde ikiye ayrilmaktadir. Barthes, gos-
tergebilimi dilbilimin “¢6ziilmesi” olarak tanimlayarak, an-
lam iiretimini bilimsel dilbilimin disinda kalan yonleriyle
degerlendirmeye ¢alismaktadir (Culler, 2008: 81).

Barthes (1979: 50), anlamin olusumunu, gosteren ve
gosterilenin etkilesiminden hareketle degerlendirmis ve
bunu emek ve ticret 6rnegi ile somutlagtirmistir. Gosterilen
konumundaki “emek” ile, ona benzemeyen gosteren olarak
“ticret” arasindaki etkilesim, anlamin ortaya ¢ikis siirecini
karsilagtirma iliskisi baglaminda ifade etmektedir. Bu an-
lamlandirma evresinde gosterge, zitliklarin ortaya ¢ikma-
sina aracilik etmektedir. Barthese (1979: 60) gore anlam,
yalnizca gosteren ile gosterilenin etkilesiminden degil, ayn1
zamanda bu etkilesimle birlikte olusan karsitliklardan dog-
dugu icin, deger anlamin 6niinde yer almaktadir. Barthes
(1979: 88), nihai olarak, gosterge kavraminin anlam ireti-
minde ylizeyin 6tesine gegen karmagik ve katmanli bir ya-
piy1 barindirdigini ifade etmektedir.

Gosterge, anlamini kiiltiirel, sosyal ve bireysel baglam-
larla kurdugu iliskiler dogrultusunda kazanmaktadir. Bart-
hes’in gostergebilimsel yaklasimi, gorsel imgeler araciligryla
anlam iretimini agiklarken, gésteren ve gosterilen arasin-
daki iliskiye dayali bir ¢6ziimleme yontemi sunmaktadir
(Kiigiiksen, 2020). Bu baglamda, gorsel bir sanat formu
olan portre fotografinin sozsiiz iletisim boyutunu incele-
mek amaciyla, bu galismada Roland Barthes’in gostergebi-
limsel ¢oziimleme yontemi temel alinmistir. Fotograflarda
yer alan goz ve bakis 6geleri, Barthes'in ortaya koydugu
gosteren-gosterilen iliskisi ¢ergevesinde degerlendirilmis
ve bu unsurlarin anlam iiretim siirecindeki islevleri ince-
lenmigtir. Bu yaklagim dogrultusunda, segilen portre fotog-

raflarindaki gorsel gostergelerin, estetik ve iletisimsel bag-
lamlar: dikkate alinarak, gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin sundugu anlam katmanlar1 ortaya konulmustur.
Boylelikle, portre fotografciliginda gozlerin ve bakisin iz-
leyiciyle kurdugu anlam iliskileri, gostergebilimsel bir bakis
acistyla sistematik bicimde analiz edilmistir.

Portre Fotograf Sanatinda Goz Isaretleri ve Bakis

Bireyin imgesinin sanat eserine doniistiiriilme siirecin-
de, sanatgi, eser ve model arasinda cesitli etkilesimler mey-
dana gelmektedir. Sanatgl, bireyi analiz ederek olusturacag:
sanat yapitinin formunu nasil belirleyecegini diistinmekte-
dir (Ozkanl, 2011: 57). Portre sanatinin olusum asamala-
riyla ilgili olarak Henri Matisse su sozleri dile getirmistir:
“Bir portrenin olusum siirecinde, beni en ¢ok yonlendiren
his, karsimdaki yiizii ilk defa gordiigiimde hissettigim sok
edici etkidir” (Matisse, 2003: 71).

Aragtirmanin 6nceki béliimlerinde, goz hareketleri ve
bakis yoniiniin beden dili acisindan tagidigi anlamlar ile
portre fotograflarinda oynadigi mesaj iletme rolleri kap-
samli sekilde degerlendirilmistir. Bu teorik ¢ercevenin daha
kapsamli sekilde ele alinabilmesi i¢in, belirli portre fotograf
sanatcilarinin eserleri analiz edilecektir. Incelenen eserler
araciligiyla goz hareketleri ve bakig yoniiniin katkilar1 so-
mut 6rneklerle aciklanarak, portre fotograf sanatindaki ¢ok
katmanli yapilar1 daha iyi anlamak hedeflenmektedir. Bu
baglamda ilk 6rnek, Nina Berman'in 67 yasindaki Richard
Huntly’i, 2013 yilinda Orlando, Floridadaki evinde ¢ektigi
fotografidir (Sekil 6).

Huntly, Dozier Reform Okulu'nda koélelik benzeri sart-
larda galistirilan, agir siddete maruz kalan binlerce siyah ¢o-
cugun deneyimlerini goriiniir kilmak amaciyla “Dozier'in
Siyah Cocuklar1” adinda bir topluluk kurmustur. Kendisi
de 10 yasinda bu kuruma gétiiriilmiis ve burada yasadikla-
r1 hayatinda silinmez izler birakmigstir. 1901'de agilan okul,
yillar boyunca siddet, zorla ¢alistirma ve skandallarla anil-
mis, nihayet 2011de kapatilmistir (Berman, 2013).

Richard Huntly’nin portresi, bireyin yiiz ifadesini yan-
sitmakla kalmayip, tarihsel travmalari, adaletsizligi ve kisi-
sel direnci de gorsel anlatimin merkezine yerlestirmektedir.
Bu baglamda, portre fotografi, Roland Barthes’in (1979)
gostergebilimsel analizi ile incelendiginde, gozlerin ve ba-
kisin anlam ingasinda kritik bir rol oynadig1 ortaya kon-
maktadir. (Tablo 1).

Allan Peasee (2002) gore, goz temasinin sozsiiz iletigim-
de temel bir anlam insa edici rolii bulunmaktadir. Hunt-
ly’nin bakisi dogrudan izleyiciye yoneltilmis, belirgin bir
duygu yogunlugu icermektedir. Tarihsel bir hesaplasmay1
ve yasanmis travmalarin agurhgini izleyiciye aktaran bu
bakis, izleyicide derin bir empati ve sorgulama hali yarat-
makta, gosterilenin sekillendirdigi anlamlar dizgesine ek-
lemlenmektedir.
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Tablo 2. Gosterge-gosteren-gosterilen dagilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Bakig Bakigin gergeve digina yonelmesi Gegmisi veya gelecegi diistindtigiine dair bir ipucu
Gozler Izleyiciyle dogrudan bag kurmamasi Duygusal mesafe, ige kapaniklik

Sekil 6. 67, Dozier’in Siyah Cocuklar: serisinden (Berman
& Huntly, 2023).

Gozlerin beden dilindeki en gliglii ifade araci oldu-
guna dikkat ceken Joe Navarro (2021), kas hareketlerinin
bilingsizce duygu durumunu yansittigini belirtmektedir.
Navarro’ya (2021: 208) gore, bireylerin gerilim ya da korku
anlarinda goz kaslarinda gozle goriiliir bir sertlik meydana
gelmektedir. Huntly'nin portresinde, goz kaslarinin belir-
gin bir gerginlik tasimasi, ge¢misin izlerini vurgulamakta
ve izleyiciyi anlatinin bir pargasi haline getirmektedir.

Pease (2002) bakis yoniiniin, bireyin psikolojik durumu
hakkinda ipucu verdigini belirtmektedir. Huntlynin bakisi,
dogrudan izleyiciye odaklanmakta, izleyiciyi bir sorgulama
siirecine itmektedir. Huntly'nin baksi, izleyiciyi 6znenin
yasadig1 travmalar iizerine diisiinmeye zorlayan bir nitelige
sahiptir. Resimsel gramer agisindan bakildiginda, dértte ti¢
doniik portre ikinci sahis bakis acisin1 benimseyerek “sen’i
simgelemekte ve izleyici ile 6zne arasinda dolayli bir diya-
log kurmaktadir (Erdok, 1977: 105).

Nina Berman (2013) ise bu fotografi hakkinda sunla-
r1 sOylemistir: “Bakiglari, onun soluna, yani benim bulun-
dugum yone dogru ¢evrilmis durumda. Bu ifadeyle adeta
sunu soylityor gibi hissediyorum: ‘Beni aldatamazsin, olup
bitenin farkindayim. Beyaz diinyanin yaptiklarini biliyo-
rum ve bunlari1 asla unutmayacak, sessiz kalmayacagim’ En
azindan, fotografi bu sekilde yorumluyorum”

Aragtirma kapsaminda tartigilan ikinci 6rnek ise, News-
ha Tavakoliann 2015 yilinda Kenyada ¢ektigi 14 yasindaki
Agnes isimli geng bir kadinin portresidir (Sekil 7). Tavako-
lianin “Samburuda Serbest Diisiis” adli serisinde yer alan

bu eseri, Kuzey Kenyadaki Maralal bolgesinde yagayan 14
yagindaki Agnes’in toplumsal baskilar ve zorla evlendirilme
stireci kargisindaki direnigini konu edinmektedir. Agnes,
ailesi tarafindan kadin siinnetine zorlandig1 icin evinden
kagmak zorunda kalmistir. Fotografta, kendisi gibi zor du-
rumda olan kizlara destek saglayan giivenli bir siginakta
otururken goriilmektedir (Tavakolian, 2015).

Newsha Tavakoliamin 2015 yilinda ¢ektigi Agnes’in
portresi, toplumsal baskilar karsisinda bireysel direnigin
gorsel anlatimini sunmaktadir (Tavakolian, 2015).

Agnes’in bakis, cercevenin disina dogru, uzak bir nok-
taya yonelmistir. Bu bakig, Berger’in (2008) “kagis noktasi
bakis1” olarak adlandirdigy, bireyin zihinsel olarak bulun-
dugu ortamdan kopusunu temsil eden bir beden dili un-
surudur. Dogrudan kameraya bakmamasi, izleyiciye kars
mesafeli bir durus sergiledigini gostermektedir. Allan Pe-
ase’nin (2002) gbz temas lizerine yaptig1 ¢caligmalara gore,
dogrudan bakig yerine disa doniik bir bakis, bireyin i¢sel
diinyasina dair bir anlati olusturmaktadir (Tablo 2).

Hess’'in (1975) gozbebegi genislemesi teorisine gore,
bireyin duygu durumuna bagl olarak gézbebekleri genis-
lemekte veya daralmaktadir. Fotografta Agnes’in gozbe-
bekleri belirgin degildir; fakat goz kapaklar1 ve goz gevresi
hafif kisik, derin diisiinceli bir ifadeye sahiptir. Bu durum,
kayg1 ve duygusal ice kapaniklik gostergesi olarak yorum-
lanmaktadir.

Newsha Tavakolian (2015) ise fotografi su sozleri ile
aciklamaktadir: “Bedeni bos bir odada dinleniyor. Arka
plan onun kimsesizligini gosteriyor. Bakislar1 agir ve gele-
cege yonelik... Uzaklara bakip kendi diinyalarinda olan bi-
rini gormek, belki de gérmek istedigim sey budur. Onlarin
uzaklara bakma anini yakalamak, portre de ozellikle arzu-
ladigim andir”

Caligma kapsaminda analiz edilen tigiincii 6rnek, Da-
vid Needlemanin (2024) Portraiture I serisinde yer alan
Deoratty Nagaloo isimli bir kadinin ‘gézleri kapalr’ port-
residir ($ekil 8).

Needleman'in Portraiture I serisinde yer alan Deoratty
Nagalooya ait portre, fotograf sanatinda gozlerin ve bas
pozisyonunun etki ettigi anlam derinligini ¢arpic1 bir sekil-
de gozler 6niine sermektedir. Portrede, 6zne gozleri kapali
bir sekilde tasvir edilmis olup bu durum Pease’nin (2002:
123) “gozlerle disarida birakma hareketi” olarak tanimla-
dig1 6zgiiven, sefkat ve kendine yonelen nezaket gosterge-
leri ile iligkilidir. Bununla birlikte, Navarronun (2021: 21)
belirttigi gibi, gozlerin bloke edilmesi bazen tehdit altinda
hissetme veya olumsuz bir duyguyu disa vurma bicimi de
olabilmektedir.

Basin yonii ve Oznenin hafifce giilimsemesi de bu
kompozisyonda 6nemli bir yer tutmaktadir. Gozleri kapa-
l1 olarak betimlenen portrede, 6znenin yiizi hafif yandan
konumlandirilmigtir. Bu portrede, giilimsemenin hafif
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Sekil 7. Samburuda serbest diisiis serisinden (Agnes, 2015).

ve dogal olmasi, duygusal bir derinlik sundugunu diisiin-
diirmektedir. Yiiz kaslarinin rahatligs, sahici bir anin ya-
kalandigin1 gostermektedir (Burton, 2013). Needleman,
klasik Rembrandt aydinlatmasina benzer bir 151k kullani-
miyla 6znenin yiiz hatlarin1 vurgularken, cilt dokusunun
belirginligi ve 151810 diigme bi¢imi, fotografin duygu yo-
gunlugunu artirmaktadir (Szarkowski, 1973). Ozellikle,
kontrastin dikkatlice ayarlandig1 goriilmektedir; bu da
siyah-beyaz fotografciligin temel bilesenlerinden biridir
(Barthes, 2016: 78). Boylece fotografin anlatisi evrensel ve
zamansiz bir forma blirinmustir.

David Needleman’in (2024) bu portresi, izleyici ile mo-
del arasinda tek tarafli bir bakis yerine, modelin kendi i¢
diinyasina odaklanan bir anlat1 yaratmaktadir. Gozlerin ka-
pali olmasi ve bas pozisyonunun sekillenmesi, izleyicinin
oznenin i¢sel duygu durumuna daha fazla odaklanmasina
yol agmaktadir (Tablo 3).

Needleman (2024), fotografi hakkinda sunlar1 sdylemis-
tir: “Bir portreyi inceledigimde, bireyin fiziksel ve duygusal
durumunu, tonlarini ve orada bulunmaya yonelik katilimi-
n1 degerlendiririm. Ornegin, bu fotografta 6zgiivenini, goz-
lerini kapatigindaki samimi sefkati, kendine yonelen neza-
ketini ve kendisine duydugu sayguy: fark ettim.”

Aragtirma kapsaminda tartigilan bir diger ornek ise,
Beyrut'ta dogan ve Isvege goc¢ eden Dalyanin, Filistindeki

Sekil 8. Portraiture I serisinden (Needleman & Nagaloo,
2024).

kardesini ziyareti sirasinda Emilio Nasser (2024) tarafindan
gekilen portre fotografidir ($ekil 9). Nasser’in gektigi Dalya
isimli kadinin portresi, yiiz ifadeleri, bakigin anlami {ize-
rine derinlemesine bir analiz yapmay1 gerektiren giiglii bir
gorsel anlatiya sahiptir.

Sozsiiz iletisim, bireylerin duygu ve distincelerini dil
kullanmaksizin, jestler, yiiz ifadeleri ve beden dili aracili-
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Tablo 3. Gosterge-gosteren-gosterilen dagilimi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Gozler Bilingli veya bilingsiz goz kapatma

Basin yonii-bakis Dengenin hafifce kaydirilmas:

Ozgiiven, sefkat veya kendini koruma icgiidiisii

Kendine doniis, huzur ya da bir savunma mekanizmasi olarak
diinyadan soyutlanma

Tablo 4. Gosterge-gosteren-gosterilen dagilimi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Gozler ve bakis yonii
Kiyafet ve atki Sade ve iglevsel giysiler

Elindeki nesne

Gozlerin uzak bir noktaya odaklanmasi

Sar1 renkte bir nesne (muhtemelen bir ¢icek)

Gegmise yonelik diigitnme, i¢sel yolculuk
Gogmen kimligi, aidiyet arayis1

Gegicilik, umut veya anilar1 hatirlama

Sekil 9. Dalya, Gazze Filistin (Nasser, 2024).

gryla aktardiklar: bir iletisim bi¢imidir (Hellriegel & Slo-
cum, 1989: 510). Bu tiir iletisimde gozlerin rolii, duygusal
durumlarin dogrudan ve yogun bigimde ifadesi agisindan
hayati 6neme sahiptir (Pease, 2002). Nitekim bu portrede
de 6znenin bakis yonii, goz yapist ve yiiz ifadesi araciligryla
izleyiciye giiglii bir ruhsal atmosfer yansitilmaktadir.

Allan Pease (2002), beden durusunun ve mikro ifadele-
rin bilingalt1 mesajlar tasidigini ifade etmektedir. Dalyanin
ellerinin konumu, savunmaci bir durus sergilemekle birlik-
te, bir ige doniikligii ve ditsiinceli bir ruh halini yansitmak-
tadir. Bedenin hafifce geriye yaslanmasi, Peasee (2002) gore
temkinli bir yaklasimi veya bilingaltindaki savunma meka-
nizmasini gostermektedir (Tablo 4).

Fotograf, Pease ve Navarronun beden dili iizerine yapti-
81 calismalarin 15181nda analiz edildiginde, bir kimlik ve ai-
diyet sorgulamasi sundugu goriilmektedir. Fotografta ozne,
dogrudan kameraya bakmamakta, bakigini uzak bir noktaya
yoneltmektedir. Bu durum, izleyici ile 6zne arasinda dolayl
bir iligski kurmakta ve i¢sel bir yolculuk izlenimi vermektedir.
Berger’in (2008) belirttigi gibi, géz temasimnin yoklugu, izle-
yicide bir mesafe duygusu yaratmakta ve portrede 6znenin
kendi distincelerine dalmig, gevresinden bagimsiz bir ko-
numda oldugu izlenimini pekistirmektedir. Bu, izleyicinin al-
gisin1 yonlendiren bilingli bir tercih olarak degerlendirilebilir.
Pease’in (2002: 123) belirttigi gibi, bakis yoni, duygusal me-
sajlarin temel ileticisidir. Bu portrede 6znenin ¢erceve digina
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Tablo 5. Gosterge-gosteren-gosterilen dagilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
G0z temasi Annenin dogrudan izleyiciye bakan gozleri Direng, gelpcege dair belirsizlik, yorgunluk,
varolugsal ifade
Bakis yoni Cocugun gozlerini ve basini saga ¢evirmesi Edilgenlik, savunmasizlik, i¢e kapaniklik
- Cocugun annesine dokunusu Bag kurma arzusu, korunma ve sefkat arayis
emas

Annenin ¢ocugu saran durusu

Merhamet, i¢giidiisel koruma

AT VTR
¥ ': e

Sekil 10. Cocuklu Madonna, Abhazya, Giircistan (Chkareuli, 2023).

yonelen bakisi, hafifce ¢atilmis kaslar1 ve durgun yiiz ifade-
siyle birlestiginde, melankolik, diisiinceli bir duygu durumu
ortaya ¢ikmakta ve izleyicide, 6znenin kars: karsiya oldugu
i¢csel bir ¢atigma, gegmise yonelik bir 6zlem duygusu hissi ya-
ratmaktadir. Bagin diiz konumu ve hafif geriye dogru yasla-
nis1, Pease’in (2002: 106) tanimladig nétr bir durusa karsilik
gelmekte, bu da 6znenin i¢inde bulundugu ruh halini bas-
tirmaya ya da dengelemeye alistig1 izlenimini vermektedir.

Emilio Nasser (2024) ise bu fotografi hakkinda sunla-
r1 sOylemistir: “Birbirimizi gordiigiimiizde, eve gidiyordu;
Filistinde yasayan bir kardesini ziyarete gelmis. Fotograf-
larimda 6zneyi kesfetmeye basladigim yer gozlerdir. Goz-
ler, gézlem yapar; kurar, konusur ve diigiincelerimi, hayal
gliclimil ve icimizde bulunan celiskili 6nyargilar1 sorgu-
lar, meydan okur”

Bir diger 6rnek, Tamuna Chkareuli’nin (2023) Ab-
hazyada, eski bir Sovyet tatil kéyiinde zor sartlar altinda
yasayan yerinden edilmis bir anne ve bebegini konu alan
portresidir (Sekil 10).

Chkareulinin (2023) Cocuklu Madonna adli fotogra-
fi, portre fotografciliginda gozlerin ve bakigin anlam in-
sasindaki kritik roltinti ortaya koyan ¢arpici bir 6rnektir.
Fotografta yer alan anne ve ¢ocuk figiirleri, geleneksel
Madonna tasvirlerini animsatacak sekilde konumlandi-
rilmistir. Madonna ve ¢ocuk ikonografisi, Bat1 sanat ge-
leneginde kutsallig1 ve merhameti simgeleyen 6nemli bir
gostergedir (Gombrich, 2015). Burada, annenin bakisi ve
g0z temasl, izleyiciye dogrudan mesajlar ileten bir yap:
olusturmaktadir (Tablo 5).

Gozlerin ve bakis yoniiniin anlam ingasindaki rolii, Bart-
hes’in Camera Lucida (2014) eserinde belirttigi “pun¢tum”
etkisiyle agiklanabilir. Barthese (2014: 72) gére punctum, te-
tiklenip tetiklenmemesine bakilmaksizin, fotografa yapilan
bir eklemedir; aslinda orada bulunan bir unsurun algiya da-
hil edilmesidir. Ayni zamanda, punctum gizli bir 6teyi temsil
etmektedir. Sanki goriintii, bize sundugu sinirlarin 6tesinde
bir bakig1 harekete gecirmistir. Bu fotografta izleyiciye derin
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bir etki birakan ve adeta kalbe saplanan sey, annenin gocu-
gunu icgiidiisel bir sefkatle korudugu anda, gocugun annesi-
ne ilgi beklercesine dokundugu o milisaniyelik andir. Fotog-
rafin Slimsiizlestirdigi de tam olarak bu gecis anidur.

Fotografta, anne ve ¢ocugun bakiglari, izleyicinin algi-
sin1 yonlendiren temel 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir. Anne,
dogrudan kameraya bakmakta; bu dogrudan bakas, izleyi-
ciyle kurulan dolaysiz temas sayesinde, samimiyet ve ger-
¢eklik duygusunu pekistirmektedir (Berger, 2008). Pease’in
(2002) belirttigi tizere, dogrudan bakis 6zne ile izleyici
arasinda giilii bir bag kurulmasina olanak tanirken, goz
temas1 Oznenin sosyal ve psikolojik konumunu da tayin et-
mektedir. Bu dogrultuda, annenin bakisi, kendinden emin
ve direngli bir durus sergilemekte; ayn1 zamanda portrede
sunulan yasam kosullar1 baglaminda, giiglii bir varolugsal
ifade niteligi tasimaktadir. Diger taraftan ¢ocuk, gozlerini
sag tarafa cevirmis, izleyiciyle dogrudan bir temas kurmak-
tan kaginmustir. Bu bakis yond, izleyicide igsel bir yolcu-
luk izlenimi olustururken; ayni zamanda gocuk figiiriiniin
edilgen konumunu pekistirmektedir. Navarroya (2021:
232-233) gore gbz temasini kagiran bakiglar, edilgenligi ve
savunmasizlif1 ima eder. Bu baglamda ¢ocugun kagan ba-
kisi, hem yasina 6zgii savunmasizlik halini hem de gevresel
uyaranlara duydugu tedirginligi ifade etmektedir.

Gorselin arka plan1 ve kompozisyon unsurlari, port-
redeki beden dili ile goz temas: lizerinden kurulan sozsiiz
iletisim baglaminda daha da anlam kazanmaktadir. Soyut-
lanmis mekansal yapi, figiirlerin durusuna dramatik bir
derinlik katmakta ve izleyiciyi, gozlerin tasidigi mesajlara
odaklanmaya yonlendirmektedir. Bu baglamda, portre 6z-
nenin yagadig1 sosyo-ekonomik kosullarin gorsel bir anla-
timini sunmaktadir.

Tamuna Chkareuli (2023) ise fotografi su sozleri ile
aciklamaktadir: “Anne, yasadiklar1 zorluklar1 anlatirken,
gocugunu sefkat ve koruma duygusuyla sarmalamaktadir.
Cocuk ise, annesinin ilgisini ¢ekmek istercesine ona do-
kunmakta... Bu anne-¢ocuk iligkisi, zorlayic1 yasam kosul-
larina karsin koruma, ilgi ve sevgiye dayalr hassas bir bagin
temsilidir”

SONUC

Aragtirmanin  temel bulgularindan biri, goéz tema-
s1 ve bakis yonil gibi unsurlarin portrede 6znenin sosyal,
psikolojik ve kiiltiirel konumunu dogrudan etkiledigidir.
Ozellikle dogrudan izleyiciye yoneltilmig bakislar, 6zne ile
izleyici arasinda giiglii bir iletisim kanali olustururken; ger-
geve digina yoneltilmis veya kacan bakslar, ice doniikliik,
edilgenlik ya da ge¢mise yonelik diisiinsel bir durusu temsil
etmektedir (Berger, 2008; Navarro, 2021). Bu bulgular, Pe-
ase’nin (2002) sozsiiz iletisim teorisi ile de ortiismektedir:
“GOz temasi, hem sosyal etkilesim hem de gii¢ iliskilerinin
kurulumunda belirleyici bir etkendir”

Bununla birlikte, literatiirde bu evrenselci yaklagimla-
ra yonelik elestirel goriisler de mevcuttur. Edward T. Hall
(2014), sozsiiz iletisimin kiiltiirel baglamda sekillendigini ve
ozellikle bakis yoniiniin bazi toplumlarda sayg ifadesi, bazi
toplumlarda ise saldirganlik gostergesi olarak algilandigini

belirtmektedir. Bu goriise gore, fotograftaki bakisin izleyici
tizerindeki etkisi, kiiltiirel kodlar ve toplumsal normlarla
belirlenmektedir. Dolayisiyla, g6z temasinin anlami sabit
degil, baglama duyarli ve degiskendir. Benzer sekilde, Da-
vid Le Breton (2019), bakisin iletisimsel anlaminin yorum-
layic1 bir siirece tabi oldugunu ve izleyici ile 6zne arasinda
kurulan iligkinin, bireysel algilar ve sosyal deneyimlerle
sekillendigini savunmaktadir. Bu bakis acisina gore, port-
redeki goz isaretleri, evrensel degil; kiiltiirel cogulluk ve bi-
reysel deneyim gercevesinde ¢ogul anlamlar tagimaktadir.
Bu karsit goriisler, calismanin bulgularini daha elestirel ve
¢ok yonlil bir ¢ercevede degerlendirme gerekliligine isaret
etmektedir. Her ne kadar g6z temas1 ve bakigin biyolojik te-
melli islevleri (6rnegin gozbebegi biiytikliigliniin duygusal
yansimalar1) evrensel diizlemde degerlendirilebilse de, bu
unsurlarin anlam dretimi siireci, kiiltiirel ve bireysel bag-
lamlara gore farklilagabilmektedir. Bu baglamda, aragtirma
hem evrensel teorilerle hem de baglamsal yaklasimlarla
iligkilendirilmis, fotograf sanatinda géz isaretlerinin ¢ok
boyutlu dogasina dikkat ¢ekilmistir.

Aragtirmada ortaya konan diger 6nemli bulgu ise, goz-
bebeklerinin biiyiikligiiniin izleyici algisindaki etkisidir.
Hess’in (1975) gozlemleri, gorsel sanatlarda gozbebegi ma-
nipiilasyonunun estetik ve duygusal aktarimi yonlendirdi-
gini gostermekte; ozellikle portre ve moda fotograf¢iliginda
bu durum bilingli bir strateji olarak kullanilmaktadir.

Bu baglamda ¢alisma, Roland Barthes’in gostergebilimsel
analiz yaklagimi ile portre fotografindaki gorsel unsurlarin,
kiiltiirel ve bireysel baglamlarda nasil anlam kazandigini de-
tayl sekilde ortaya koymustur. Fotograflarda goz ve bakis
6geleri, “gosteren” ve “gosterilen” arasindaki iligkiyle ¢6ziim-
lenmis; anlamin yalnizca gorsel 6gelerden degil, izleyici al-
gis1 ve baglamsal etkilesimden kaynaklandigi gosterilmistir.

Bu ¢alisma, literatiirde nadiren ele alman portre fotog-
rafinda goz isaretleri ve bakigin kiiltiirel anlamlar: tizerine
o6zgin bir katkr sunmaktadir. Ozellikle Newsha Tavakolian,
Nina Berman ve Emilio Nasser gibi sanatcilarin eserleri,
farkli baglamlarda bakigin nasil anlam kazandigini ortaya
koyarak, sosyo-politik temsiller, bireysel kimlik insas1 ve
toplumsal travmalarin gorsellestirilmesi gibi temalarla an-
lam katmanlarini genisletmistir.

Aragtirmanin nitel yonteme dayanmasi, genellenebilir-
lik agisindan belirli sinirlamalar dogurmaktadir (Creswell,
2013). Ayrica analiz edilen eserler, belli bagli sanatgilara
odaklandig i¢in, daha genis 6rneklemlerle farkh kiltiirel
baglamlar1 iceren calismalarla desteklenmesi gerekmekte-
dir. Goz isaretlerinin algisal etkileri ise, bu ¢aligmada yal-
nizca gorsel analizle degerlendirildiginden, psikofizyolojik
verilerle zenginlestirilmemistir.

Calisma, goz isaretleri ve bakisin, portre fotografinda
iletisim, estetik ve kiiltiirel bir képrii islevi gordtigiinti or-
taya koyarak, gorsel sanatlar alanina ¢ok boyutlu bir ku-
ramsal katki sunmaktadir. Gozlerin ifade giiciine dair far-
kindaligin artirilmasi, fotograf sanatinin anlati derinligini
kavramak ac¢isindan 6nemlidir. Ayrica, kiltiirel farkliliklar:
merkeze alan analizler, gérsel sanatlarin gogulcu dogasini
vurgulamakta, sabit anlam kaliplarinin Gtesine gegilmesi
gerektigine isaret etmektedir.
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Calismanin bulgularindan hareketle gelecek aragtirma-
lara yonelik su éneriler sunulabilir:

1. Goz izleme (eye-tracking) teknolojileriyle izleyici tep-
kileri nesnel bi¢cimde dl¢timlenerek anlam ingasina dair
daha derin veriler elde edilebilir.

2. Kiiltiirel karsilagtirmali analizler ile farkli cografyalarda
g0z temasinin ve bakig yoniiniin algilanis bi¢imleri am-
pirik verilerle desteklenebilir.

3. Portre fotografinda mikro ifadeler, el hareketleri gibi di-
ger sozsiiz iletisim unsurlarinin goéz isaretleriyle iliskisi
incelenebilir.

4. Fotograf sanatinda dijital manipiilasyonun, yapay zeka-
nin, goz ve bakis anlamu tizerindeki etkileri etik ve este-
tik boyutlariyla degerlendirilebilir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, portre fotografinda goz isa-
retleri ve bakisin anlam ingasindaki ¢ok yonlii etkisini go-
riniir kilmakta; gorsel sanatlar, iletisim bilimi ve kiiltiirel
caligmalar alanlarina elestirel ve ¢cok boyutlu bir zemin sun-
maktadir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
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Litbnan ¢ok dilli ve kiiltiirleraras: bir Akdeniz liman sehri olmasiyla birlikte kiiltiirel faali-
yetler i¢in Dogu ile Bat1 arasinda bir bulusma noktasi olarak goriiliir. Liibnan sanati, Dogu
Akdeniz’in zengin tarihsel ve kiiltiire]l mirasini yansitan ¢ok katmanl bir sanat gelenegine
sahiptir. Liubnan; Fenikeliler, Asurlular, Persler, Yunanlilar, Romalilar, Araplar, Hagllar, Os-
manli Tiirkleri ve Fransizlar tarafindan isgal edilmistir. Lilbnanda modern sanat, ilkenin ta-
rihsel, kiiltiirel ve toplumsal yapilarindan beslenerek gelismistir. 20. yiizyilin baglarinda Bat1
ile artan etkilesim, Liibnanli sanat¢ilara yeni bir perspektif sunmus ve modern sanat akimla-
rina gegisi hizlandirmigtir. Paris gibi sanat merkezlerinden ilham alan sanatgilar, Liibnan’in
geleneksel sanat anlayisint modern tekniklerle harmanlayarak, hem yerel hem de evren-
sel bir dil gelistirmistir. Caligma, Liilbnanda sanatin tarihsel gelisimini, toplumsal olaylarla
kurdugu iliskiyi ve ¢agdas donemdeki doniistimiini ele almay1 amaglamaktadir. Libnanda
modern sanatin temelleri, Bati sanatinin etkisiyle atilirken, ayni zamanda Arap diinyasinin
sanatsal mirasi da korunmugtur. Sanat egitimi, 6zellikle 20. ytizyilin ortalarindan itibaren
kurumsal bir yapiya kavusmus, geleneksel ve modern yaklagimlarin harmanlandig1 ¢ok
yonlii bir gelisim gostermistir. Modern Liibnan sanatinda savagin ve toplumsal travmalarin
izleri bityiik bir rol oynamustir. Liibnan I¢ Savasi (1975-1990), sanatgilar1 toplumsal ve psi-
kolojik etkileri gorsellestirmeye yonlendirmistir. Sanatgilar, savasin acilarini, kayiplarini ve
yikimini eserlerine yansitmis, ayni zamanda toplumsal degisimleri ve yeniden yapilanmayi
sorgulamislardir. Bugiin Liibnan sanatgilari, bu ge¢misin izlerini tagirken, kimlik, bellek ve
kiiltiirel miras gibi temalar1 da islemeye devam etmektedir. Beyrut, Litbnandaki modern sa-
natin merkezlerinden biri olarak uluslararasi sanat sahnesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Modern sanat galerileri, bienaller ve festivaller araciligiyla Liibnanli sanatcilar, global sanat
diinyasinda kendilerini tanitmaktadir. Ayrica, ¢agdas sanatin gesitliligi ve evrimi, Liibnan
diinya ¢apinda 6nemli bir sanat merkezi haline getirmistir.

ABSTRACT

Lebanon is a multilingual and intercultural Mediterranean port city and is seen as a meeting
point between the East and the West for cultural activities. Lebanese art has a multilayered
artistic tradition that reflects the rich historical and cultural heritage of the Eastern Mediter-
ranean. Lebanon was occupied by the Phoenicians, Assyrians, Persians, Greeks, Romans, Ar-
abs, Crusaders, Ottoman Turks and the French. Modern art in Lebanon developed by feeding
on the country’s historical, cultural and social structures. The increasing interaction with the
West in the early 20" century offered Lebanese artists a new perspective and accelerated the
transition to modern art movements. Inspired by art centers such as Paris, artists developed
both a local and a universal language by blending Lebanon’s traditional understanding of art
with modern techniques. The study aims to address the historical development of art in Leb-
anon, its relationship with social events and its transformation in the contemporary period.
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While the foundations of modern art in Lebanon were laid under the influence of Western art,
the artistic heritage of the Arab world was also preserved. Art education, especially from the
mid-20™ century, acquired an institutional structure and showed a multifaceted development
where traditional and modern approaches were blended. Traces of war and social trauma have
played a major role in modern Lebanese art. The Lebanese Civil War (1975-1990) led artists
to visualize social and psychological effects. Artists reflected the pain, loss and destruction of
war in their works, while also questioning social change and reconstruction. Today, Lebanese
artists continue to deal with themes such as identity, memory and cultural heritage, while car-
rying traces of this past. Beirut plays an important role in the international art scene as one of
the centers of modern art in Lebanon. Lebanese artists make themselves known in the global
art world through modern art galleries, biennials and festivals. In addition, the diversity and
evolution of contemporary art has made Lebanon an important art center worldwide.

Cite this article as: Tanrikulu, B. (2025). Visual traces of art; the case of Lebanon. Yildiz ] Art

Desg, 12(1), 29-41.

GIRiS

Liibnan, Orta Doguda Akdeniz kiyisinda yer alan, ta-
rihi, kiltirel gesitliligi ve kozmopolit yapisiyla 6ne ¢ikan
bir iilkedir. Farkli din ve etnik gruplarin bir arada yasadig1
Liibnan, zengin mutfagi, sanat1 ve savaglarla dikkat ceker.
Liibnan sanati, Dogu Akdeniz'in zengin tarihsel ve kiiltiirel
mirasini yansitan ¢ok katmanli bir sanat gelenegine sahip-
tir. Liibnan; Fenikeliler, Asurlular, Persler, Yunanllar, Ro-
malilar, Araplar, Haglilar, Osmanli Tiirkleri ve Fransizlar
tarafindan isgal edilmistir (Campo, 2009). Fenike done-
minden giinimiize uzanan bu sanat tarihi; antik heykel,
mozaik ve mimariden, ¢agdas resim, performans ve video
sanatina kadar genis bir yelpazeye yayilir.

Liibnan, 1943 yilinda Fransadan bagimsizligini elde et-
tiginde yirmi ti¢ y1l boyunca hakimiyeti altinda kaldig: ko-
lonyal idarenin izlerini hemen silemedi ancak sosyo-politik
ve kiiltiirel arenada daha 6zgiir ve modern bir Litbnan ulusu
elde etme yolunda ilerlemeye basladi. Bu anlamda modern
sanat da manda yonetiminin izlerinin olmadig1 ancak Bati
modernizminin de etkisinin ihmal edilmedigi bir anlayisla,
bagimsiz Liibnan'in ilk donemlerinde kendisine yer bulma-
ya ¢alisti. Modern Liibnan sanatcilari, kimlik, savas, goc ve
aidiyet gibi temalar1 islerken; hem bireysel hem toplumsal
hafizay1 sorgulayan yaratici pratikler gelistirmistir. Beyrut,
sanat galerileri, miizeleri ve bienalleriyle Orta Dogunun
onemli kiiltiir merkezlerinden biri haline gelmistir.

YENi LUBNAN KiMLiGiNiIN SANAT YANSIMASI

Liibnan ¢ok dilli ve kiiltiirlerarasi bir Akdeniz liman seh-
ri olmastyla birlikte kiiltiirel faaliyetler i¢in Dogu ile Bat1 ara-
sinda bir bulugma noktas: olarak goriliir (Sekil 1). Bizans ve
Islami dénemlerde Liibnandaki sanatsal iiretim, mozaik, mi-
mari siisleme ve kaligrafi alaninda yogunlasmigstir. Hristiyan
Maruni topluluklart ile Islam kiiltiirii arasinda gorsel sanat-
larda belirgin sentezler ortaya gtkmistir. Camilerde ve kilise-
lerde goriilen siislemeler, donemin estetik anlayigini yansitir.

Liibnan da modern sanatin ilk etkileri 17. Yiizyilin ba-
sindan Osmanl Litbnan’ yoneten Mir Fakhr-al-Din yone-
timinde goriiliir. 1613 yilinda Mir Fakhr-al-Din Italya’yr
ziyaret ettiinde Ronesans sanat ve mimarisinden etkilendi
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Sekil 1. Libnan haritas.

(Ali, 1989). Liibnan’a dondiikten sonra Beyrutta Venedik
tarzi saray inga ederek Avrupa sanat ve mimarisinden et-
kilenen bir dénem basladi. Liibnan'in daglik bolgesinde
yasayan Avrupali misyonerlerin etkisi ile batililasmanin ilk
adimlar1 gorildi. Matbaay: kullanmalar: ile birlikte ente-
lektiiel ve sanatsal bir uyanisa yol agarak kiiltiirel, sosyal ve
politik yagamin temeli olusturuldu. Kilise sanat1 etkisi ile
birlikte 18. yy gotik tarz popiiler hale geldi. “Gotik” s6zciigii
ilk kez, Ronesans dénemi Italyan sanat elegtirmenlerince,
Roma Imparatorlugunu yikip, kentlerini yagmalayan Got-
lar tarafindan Italyaya getirildigine inanilan ve barbar sa-
yilan bir isliibu nitelemek i¢in kullanilmistir (Gombrich,
2013). Gotik tarzdaki sanat eserleri, kasabalarda ve koyler-
de ¢ok sayida kilise ve manastirin salonlarini ve koridor-
larini doldurdu. Italya ve Avusturyadan etkilenen sanat
anlayist yerel yetenek {izerinde bir etki birakmaya bagladi.
Oryantalist sanatgilarin akiminin sonucu olarak Beyrut'ta
yeni bir sanat akimi baglad1.
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Sekil 2. Moussa Dib tarafindan yapilan ese. 160x120 cm
Liibnan.

Modern sanatin 19. yiizyil Libnan'inda dogusunu sag-
layan ilk isim olan Davud Corm (1852-1930) kendisinden
sonraki sanat¢ilarin kimlik ifadelerinde kullandiklar: y6n-
teme de rehberlik eden 6nemli bir ressamdi.

19. yiizyillda kurulmaya baglayan iniversitelerin yapi-
s1 Liibnan'in kozmopolit durumunu yansitir. Amerikali ve
Avrupal1 Protestan misyonerler 1866da Beyrut Amerikan
Universitesi’ni kurarken Fransiz Cizvitler Saint Joseph Uni-
versitesini 1875’te egitime agtilar (Islam Ansiklopodisi,
2020). 19. Yiizyilin son yarisina kadar Osmanl: eyaleti olan
kent, misyoner, siyasi ve kiiltiirel faaliyetler i¢in bolgesel bir
merkez olarak hizmet etmistir. Liibnan i¢ savaginin sonu
(1975-90) ile birlikte bolgede sanatsal etki varligini hisset-
tirerek Beyrut'taki savas sonrasi ¢agdas sanat uluslararasi
sayginliga tagindi.

Libnanda ilk resme Antone Gemayel tarafindan 1567
yilinda yaptirilan Beka-fayyadaki Mar Abda Kilisesin-
de ikonografi duvar resimlerinde rastlanmaktadir. Daha
sonra Al- Shammas Abd Allah el-Zekerine (1684-1748)
tarafindan gotik tarzda otoportre gorillmustiir (Ali, 1989,
35). Iki sanatg1 hakkinda da detayl bilgilere ulagilama-
maktadir. 16. ve 18. yy Liibnanda sanat anlaninda oldukga
az ¢aligma yapild1 varolanlar ise gogunlukla kilise ¢cevrele-
riyle sinirliydi. Eserleri bilinen en eski Litbnan ressamlari
19. yy ilk yarisindadir. Bu ressamlardan biri Moussa Dib
(1826)’tir (Sekil 2). Kiliselerde ve manastirlarda bulunan
¢aligmalarinin ¢cogu kilise patriklerinin ve dini sahnelerin
portrelerinden olusur.

Moussa Dib’in yegeni ve ayni zamanda 6grencisi olan
Kenan Dib (1873) 1831de Cizvitlerle Beyruta gelen Ital-

Sekil 3. Bedevi kadin ¢ocugu 1900, tuval izerine yagliboya,
58x83 cm Daoud ve Hiram Corm Koleksiyonu.

yan sanat¢t Constantin Giustiden etkilendi. Giusti hayati
boyunca Liibnan, Suriye ve Filistindeki Cizvit diizeni ile
yakindan ilgiliydi. Kenaan'in da ¢aligmalar1 Amcasi gibi
Libnandaki kilise ve manastirlarda gorilmektedir. Ca-
lismalarmin goriiniir olmasiyla birlikte sanatgi hakkinda
bilgilere ulagilabilirlik artmustir. 19. yy ilk yarisinda daha
¢ok kilise ve manastirlardan ulagilan gorseller neticesinde
bilinen ilk ressamlar hristiyan sanatcilardir. 19. yy ikinci
yarisinda ise Litbnan ve Arap genglerin bircogu Askeri ve
Denizcilik akademilerinde egitimlerini siirdiirmek iizere
Istanbul gittiler. Tiirk Asker ressamlar arasinda yaygin olan
egitimlere katildilar. Bu dénemde Tarihsel olaylar igleyen
temalar lizerine caligmalara rastlanmaktadir. Resimlerde
kullanilan figiire Tiirkiyeden daha &nce Liibnan resim sa-
natinda goriilmiistiir (Ali, 1989). Ibrahim Sarabiyye, Al-
man Imparator II. Wilheln'in Beyruta gelis anisina yaptig
caligma ile taninan Asker Ressamlardan biridir. Ali Jamal
al-Beiruti ve Hassan Tannir diger bilinen asker ressamlar-
dandir. Bununla birlikte 19. yy ortalarinda Liibnan fotograf
ile tanistir. Fotograf caligmalar: ile taninan Fransiz Felix ai-
lesi 1877 yilindan Beyrut'ta yasad: ve Liibnan, Suriye, Filis-
tin, Misir bélgelerinin etnik, dini, sosyal kayitlarini fotograf
ile ulagilabilirligini sagladilar (Ali, 1989). Ayrica Sarrafian
ve Saboungi Liibnan’li fotografcilar bolgenin fotograflari-
n1 gektiler. Fotograf diinyay1 gérmek igin fotografik bir yol
olmakla birlikte resim diinyasini derinden etkiledi. Daoud
Corm, Khalil Saleeby vb. Liibnan’l ressamlarin eserlerinde
etkisini gosterdi.
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Sekil 4. Youssef Hoyeck, aglayan kadinlar.

19. yy sonu Liibnan kiiltiirii i¢in 6nemli bir donemdir.
Dogu ile Bat1 arasinda képrii olan Beyrut gesitli sanat alan-
larinda tiyatro, kiitiiphaneler, sanat alaninda yaynlar ve ye-
rel gazeteler varligini gostermistir. Bununla birlikte, tiniver-
sitelerin kurulmas: kiiltiir ve sanat alaninda Bat1 etkisinin
artmasini saglamustir. Lilbnan modern sanatin ilk énciileri
sanat egitimlerini almak tizere daha ¢ok Avrupa tlkeleri-
ne -Briiksel, Roma, Paris, Londra- giderek klasik ve ¢cagdas
bati egilimler hakkinda bilgi edindiler. Daoud Corm, Habib
Srour, Ni'matallah Maadi, Philippe Mourani ve Khalil Sale-
eby bu sanatcilar arasindaydi.

Libnan sanatinda Roénesans doénemini baslatan en
O6nemli ressam olarak kabul edilen Corm (1852-1930) iki
[talyan misyoner rahip tarafindan kesfedilmesi ile birlikte
egitimine Italyada Italya, Accademia di San Lucada devam
eder. Corm, resim yaparak hayatini kazanan ilk sanat¢idir
(Rogers, 2020). Konularinda sosyal ve mesleki durus de-
taylariyla birlikte portre ¢izimlerine ek olarak manzara re-
simleri de ¢izdi. Bu tiir sahneleri teatral olarak tanimlanir
(Sekil 3). Corm’un girisimiyle birlikte Liitbnanda yalnizca
din adamlarinin degil Aristokrat sinifin portrelerinin de
sanat eserlerinde goriilmeye baslamasi iilkedeki politik
degisimlerin bir yansimas1 mesabesindeydi. Ozellikle 19.
yiizyll boyunca Liibnan topraklarinda siyasal hegemon-
yaya sahip olan Maruni Kilisesi'nin liberalizm tandansh
ideolojilerle birlikte etkisini yitirmeye baglamasi, ayn1 za-
manda yeni Liibnan’in sinirlarina Beyrut'un dahil olma-

siyla Beyrutlu tiiccarlarin tilkede alternatif bir gii¢ olus-
turmas, sanatsal yonelimlerde de alan kaymasini baglatt1.
Diger taraftan tablolarda Burjuva sinifinin etkisi, sinifsal
ayrimlara veya bir bagka ifadeyle iist sinifin farkinin his-
sedilmesine de yol a¢t1 (Smith, 1974). Habib Srour (1860-
1918) Ronesans tarzinda yaptig: gercek¢i manzaralar, 151k,
golge ve formun temel ilkelerine dikkat ederek etkileyici
bir tablo ¢izdigi kabul edilir. Buna karsilik, Roma ve Pa-
ris'te egitim alan Liibnanli sanatcilarin ¢ogu Tiirkiyedeki
meslektaglar1 gibi 19. yy sonundaki Fransada popiiler olan
Empresyonizmden etkilenmediler.

Ikinci nesil modern sanat¢i denilen Yousef Hoyeck,
Youssef Ghassoub ve Khalil Gibran gibi sanatc¢ilar bat1 egi-
timi aldilar. Bircok Arap ¢agdaslarinin aksine kendi 6z kim-
liklerini kaybetmeden, yerel/dini sanattan, kendilerinden
onceki sanat tarzi ve Bat1 egitiminin onlara kattig tarzlar
birlestirerek ¢alismalarina yansittilar.

Youssef Hoyeck (1883-1962) Roma ve Paris’te ¢izim ve
heykel alaninda egitim gordii. Litbnandaki modern heyke-
lin babasi olarak kabul edilen Hoyeck, Naturalist tarzi hey-
kellerini gesitli iilkelerde sergiler. En bilinen heykellerinden
biri olan yerel kire¢ tasindan yapilmis olan heykel ‘Aglayan
Kadinlar’ caligmasi ogullarinin kaybina aglayan Miisliiman
ve Hristiyan iki kadin figiiriinii sembolize etmektedir (Sekil
4) (Kassir, 2010). Giintimiizde, Beyrut'taki Nicholas Surso-
ck Miizesinin bahg¢esinde bulunmaktadir. Nicolas Ibrahim
Sursock Miizesi, 1961 yilinda Beyrut'ta agilan modern ve
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¢agdas bir sanat miizesidir (Sursock Museum, 2020). Gib-
ran Khalil (1883-1933) daha ¢ok Arapga ve Ingilizce edebi
katkilariyla taninir. Ayrica resimleri ve yazilar1 arasindan
mistik semboller ve sanat akimlarindan bagimsiz yaptig
¢aligmalar ile taninir. Hayatinin ¢ogunu Liibnan diginda ge-
¢irdigi i¢in Liibnan modern resmine katkis1 oldukga azdir.

LUBNAN MODERN SANATIN ONCULERI

20. yiizyilin baglarinda “Arap uyanist” olarak adlandiri-
lan “Nahda” hareketinin Bat1 sekiilerizmiyle birlesmesinin
yansimalar1 Fransanin 1920 yilinda iilkede manda yoneti-
mini ilan etmesiyle daha goériiniir olmugtu. Mandater yone-
tim altinda 1937 yilinda kurulan Liibnan Sanat Akademisi,
Liibnanl genglerin egitimine tilkelerinde baslayip yurt di-
sinda burslu olarak devam etmelerine imkan sagladi. Bat1
egitimiyle sanat kariyerlerini gelistiren sanatcilar, Fransiz
¢agdaslarini 6rnek alsalar da kendi 6z kimliklerinden ta-
mamen siyrilmayi da reddettiler. Savas, kiiltiirel ¢esitlilik ve
Bat1 ile Dogu arasinda koprii konumunda olan Liibnan, 6z-
glin bir modern sanat anlayisinin yesermesine zemin hazir-
lamustir. Ozellikle César Gemayel, Saloua Raouda Choucair
ve Shafic Abboud gibi sanatgilar; Batrdaki modernist egi-
limleri yerel motiflerle harmanlayarak hem bi¢cimsel hem
ditsiinsel diizlemde yenilik¢i eserler ortaya koymuslardir.
Bu sanatgilar, yalnizca estetik tiretimleriyle degil, ayni za-
manda agtiklar: sergiler, kurduklar: atélyeler ve sanat egi-
timiyle Liibnanda sanat ortaminin kurumsallagsmasina da
katki saglamiglardir.

I. Dlinya Savagr'ndan sonra Liibnan tizerindeki Osmanli
yonetimi sona erdi. 1919da, {ilke tizerinde Fransiz Manda-
s1 kuruldu ve 1924’te manda vyetkilileri Fransizca ve Arap-
¢a’y1 Libnan'in resmi dilleri haline getirdi. Fransiz Mandasi
(1920-1943) Arapga, Fransizca ve Ingilizcenin hakim oldu-
gu cok dilli donemdir (Rogers, 2020). Bu donemde Mustap-
ha Farroukh, César Gemayel, Omar Onsi, Saliba Douaihy
ve Rachid Wehbi 6nemli Liibnan’li sanatgilardir. Etkisinin
gliniimiize kadar devam eden Liibnan modern sanat calisg-
malar1 bulunmaktadir.

Sanatgilar, Liibnanda daha 6nce goriilmemis bir 6zgiin-
lik ve ifade 6zglirligiinii ortaya koydular. Corm, Srour ve
Saleeby tarafindan atilan Liibnan ¢agdas sanatinin temelle-
ri, daha sonraki yillardaki sanatgilar tarafindan kendilerine
giiven kazanip kendi sanatsal kokenlerini ve kiiltiirlerinin
etkisinde olusturulmasina yardimci olmuslardir. Bu yakla-
sumla birlikte Batili sanatgilarin I. Diinya Savagt sonrasin-
da tecriibe ettikleri kargasadan kurtarmalarini saglamistir.
Batida egitim alan 6ncii ressamlardan farkli olarak modern
onctilerin ilk sanat egitimi Liibnanda gergeklesti. Mustap-
ha Farroukh (1902-1957), Saliba Douaihy (1912-1994)
ve Rachid Wehbi (d. 1917), Habib Srour ile sanat dersle-
rine baglarken Omar Onsi (1901-1969) ve César Gemayel
(1898-1958) Khaleel Saleebyden sanat egitimi aldilar (Ali,
1989, 39). Daha sonra sanat¢ilar Roma ve Parise giderek ca-
lismalarinda dini konularin yerini ulusal olaylarin yer aldi-
#1 calismalara biraktilar. Litbnan’in heniiz i¢ savas ¢alkanti-
lartyla bogulmadig1 donemlerde sesini duyurmaya baglayan
bir diger isim ise Selva Ravda Sukayir (1916-2017) oldu.

Beyrut, Kahire ve Fransada modern sanat egitimleri alan
Sukayir, 1950’lerin baslarina kadar sanatsal faaliyetlerinin
ve eserlerinin profesyonel anlamda tanimasin: saglayamadi
ancak ¢ocukluk ve genglik yillarinda beslendigi Arap mil-
liyetci ruhunun etkisiyle Beyrut Amerikan Universitesin-
de okurken katildig1 organizasyonlar sayesinde yiiksek bir
popiilarite elde etmeyi basardi. Ravda Sukayir’i Liibnanlilar
nezdinde 6nemli kilan ise bu ruhla ortaya ¢ikardig: eserlere
atfettigi biling oldu. 1950’li yillar Ravda Sukayir’i Arap diin-
yasinin modern sanata bakisini Litbnan tizerinden ele al-
masiyla da 6nemli bir konuma koydu. Bir elestiri mektubu
olarak yazilan ancak Beyrut'ta kisa zamanda biiyiik ses ge-
tiren “Araplar gorsel sanatlar1 nasil anladi?” (Kristen Scheis,
2020) baglikli yazi, o déneme kadar Litbnan basininda yer
alan analizlere gore farkli bir anlam tasiyordu. Sukayir’in
eserleri her ne kadar elestirmenler tarafindan “soyutlama”
“modernite” “Arap-islam Sanat1” gibi isimlendirmeler alsa
da modern Litbnanda sanatin toplumun her kesiminde ve
hatta her evde olmas: gerektigini savunan bir sanat¢i icin
yaptig1 eserlerde her birey kendi yansimasini gériiyordu.

I. Diinya Savasi sonrast Avrupay: etkileyen Kiibizm,
Dadaizm ve Fovizm etkilerini ¢aligmalarina yansittilar.
Liibnana dondiiklerinde ise tilkenin dogal giizellikleri, yerel
kiyafetleri, mimarisi, doga ve insanlarini iceren gelenekle-
rinin de ¢alismalarina yansidig kaydedildigi bir dokiiman-
tasyon ortaya ¢ikti. Sanatcilar, miitevazi ge¢mislere sahip
olmakla birlikte aileleri sanata yabanciydi. Faroukh'un ba-
basi okuma yazma bilmeyen, bakir esyalar: tamir ederek
yasamina devam ediyordu. Wehbinin babasi 6gretmen
ve Gemayel ise dag yollar1 insasinda galisiyordu. Bununla
birlikte Liibnanda 20. yy en 6nemli ressamlarindandir. Far-
roukh, natiiralist resimlerde yogun gorsellik ve teknik ince-
lik ile izleyicinin duygusal duyarliligini arttirarak seyirci ile
verimli iletisim kurmay1 amaglar (Farrukh, 2010). Bunun-
la birlikte Batida agina olduklar: ¢iplak kadin resimlerinin
Liibnanda sergisine dahil ettiginde Liibnanda biiytik sas-
kinliga neden olmustur (Kristen Scheis, 2020). 1955 yilin-
dan Cumhurbagkanr’nin birincilik édiiliinti almistir. Saliba
Douaihy Litbnanda soyut sanat alaninda ¢aligmalar tireten
birka¢ sanat¢idan biriydi. Amerika Birlesik Devletlerinde
uzun yillar yasayan sanat¢1 Mark Rothkodan ilham almistir
(Eigner, 2010). Omar Onsi erken dénem ¢aligmalarina kur-
sun kalem ¢izimi ile baslayan sanatci, 1940’lara gelindigin-
de, hizlilik ve yercekimi tizerinde 1srar eden hizli yan yana
diiz renklerle rahat¢a ¢aligtyordu. Ayrica zaman zaman kil
ve bronzda calist1 (Mathaf Ansiklopedisi, 2020). Diger bir-
¢ok cagdasi gibi ilham kaynag Liibnan daglari, koy hayati,
sokaklar ve manzaralarda. Ni ¢alismalarda bulundu ($ekil
5). Kirmuzi, yesil, mavi gibi giiglii renkleri eserlerine yansit-
t1. Gemayel'in de 6nciliigiinde bulundugu ALBA olarak da
bilinen Liibnan Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasina
yardimcr olan ulusal girisimlere katild1 (Lenssen, 2018).
Okullarda verdikleri sanat dersleri araciligiyla hem stiidyo-
da aldiklar1 egitim ile Batili teknik ve becerileri yeni nesille-
re aktardilar. Siki ¢aligma disiplini ve yetenekleri sayesinde
Liibnan ¢agdas sanatini gelistirerek kitlelerin ulagmasini
sagladilar. Modern sanatin temellerini atmayi ve halki ¢ag-
das sanat egilimlerine aligtirmay1 bagaran bu ti¢iincti nesil



34

Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 1, pp. 29-41, June, 2025

Sekil 5. Omar Onsinin sergideki kadinlar, 1932, tuval iizerine yagh boya, 37X45 cm.

sanatcilardir diyebiliriz. Farroukh, Douaihy, Wehbi, Onsi ve
Gemayel erken Liibnan sanat tarzi olarak adlandirilabilecek
ayirt edici bir hareket olusturdu.

1930’lar, Litbnanda kiiltiirel bir uyanis déonemidir. Ba-
gimsizlik miicadelesi siirerken sanat, ulusal kimligin inga-
sinda 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. Sanatcilar, hem
bireysel hem de kolektif bir estetik dil gelistirme ¢abas1 i¢in-
deydi. Bu dénemde o6zel sergiler diizenlenmeye baglamuis,
Beyrut'ta sanat galerileri filizlenmistir. Beyrut, 1930’larda
Liibnannin cesitli sehirlerinden, Fransa ve diger tilkelerden
sanat¢ilarin sanatsal ¢alismalariyla birlikte gok hizli gelise-
rek kiiltiir ve sanat alanlarinin merkezi haline geldi. 1920-
1943 yillar1 arsindan Fransiz Mandasi altinda bulundugu
donemde Liibnan/Beyrut giizel sanatlar alaninda taninirligt
artmaya basladig1 dénemdir (Lenssen, 2018). Fransiz Man-
das1 doneminde Fransiz politikalarini desteklemek tizere
sergiler diizenlendi ve bu sergilerle birlikte sanat alaninda
aktif bir siire¢ yasandi. 1931 yilinda Paris'ten komiir resim-
leriyle yeni dénen Rachid Wehbi ve Cesar Gemayel'linde
bulundugu sergi diizenlediler. Zamanin muhafazakar or-
taminda, ¢izimler merak ve utan¢ uyandirdi (Farrukh,
2010). Fransiz ressam George Cyr Beyrut’a yerleserek Cha-

fic Abboud, Elie Kanaan. Omar Onsi ve Farid Awad dahil
olmak iizere bir¢ok ressami derinden etkiledi. 1934 yilina
gelindiginde ise sanatsal etki olarak La Syrie gazetesinin
diizenledigi sergiye Habib Srour, Philippe George Mourani,
Moustapha Farroukh ve Rachid Wehbi katild1. 1936 yilinda
Meclis Binasrnda biiyiik bir sergi diizenlendi. 1937 yilinda
ise Liibnan Giizel Sanatlar Akademisi (Libanaise des Bea-
ux Arts) agildi. 1939 yilina gelindiginde HoyecK'inde dahil
oldugu Liibnan’li sanatgilar ¢aligmalarini New Yorktaki
Uluslararas: Diinya Fuarrndaki Liibnan Pavyonu'nda sergi-
ledi. 1940 yilinda Ressam, Heykeltras ve Sanatcilar dernegi
kuruldu.

LUBNAN’DA SANAT EGiTimi

Liibnanda sanat egitimi, 6zellikle 20. ylizyillin ortala-
rindan itibaren kurumsal bir yapiya kavusmus, hem gele-
neksel hem de modern yaklasimlarin harmanlandig1 gok
yonlii bir gelisim gostermistir. Liibnan’l ilk sanatgilar sanat
egitimleri icin Istanbulda bir askeri okula katildilar. Ayrica
yurtdisinda (¢ogunlukla Roma ve Parise) sanat ritimlerine
devam ettiler. Gibran hari¢ az sayida sant¢t Amerika Bir-
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lesik Devletlerine sanat egitimi igin gittiler. 1937 yilinda
Liibnan Gtlizel Sanatlar Akademisi (Libanaise des Beaux
Arts) agildiktan sonra Liibnan, Fransiz ve [talyan sanatcilar
tarafindan egitmen olarak sanatin gelisime katk: saglandi.
Academie Libanaise des Beaux-Artsa 1943’te Farid Awad,
Mounir 1944’te Eido, 1945’te Michel Basbous, 1916da
Chatfic Abboud, 1946da Helen Khal, 1947de Farid Awad,
1947'de Jean Khalife, 1947de Yvette Achkar, 1949da AKl,
1951'de Amin Sfeir, 1952'de Adel Saghir ve 1952'de Rafic
Sharaf, 1953’te Halim Jurdak, 1953’te Hadia Saikali, Mou-
nir 1954’te Najem, 1954’te Amin Elbasha, 1955’te Ibrahim
Marzouk, 1957de Mousa Tiba, 1961de Hiseyin Madi ve
1961de Odile Mazloum katilan ilk 6grenciler arasindalar
(Farrukh, 2010). Sanat egitimi Liibnanda erisilebilir duru-
ma geldi ayrica yurtdiginda da egitim almak tizere giden
sanatcilar da bulunmaktadir.

II. Diinya Savagrndan sonra ABD Arap Diinyasinda yer
edinmeye basladi. Ozellikle demokrat ve esitlik anlayist ile
yeni nesli etkiledi. Amerikan kiiltiirti Fransiz Kiltiiriiniin
hakim oldugu cevrelerde hizla yayilmaya basladi. 1954
yilinda ise Beyrut Amerikan Universitesi Giizel Sanatlar
Boéliimii agarak Amerikal1 egitimciler boliime dahil edildi.
Sanat seminerleri, halka agik konferanslar diizenlenerek
yenilikler getirildi. Halkinda dahil edildigi sanatsal ortam-
larinda etkisi ile Fransanin sanat iizerindeki tekeline daha
farkli agilardan bakmalar1 saglandi. 1965 yilinda Liibnan
Universitesinde Giizel Sanatlar Béliimii agild: ayrica daha
sonra Liibnan Amerikan Universitesi ismini alacak olan
Beyrut Koleji (Kadinlar i¢in) kuruldu. Liibnan sanat egiti-
mi ge¢ baslamis olsada 1960l yillarda Liibnan tsluplary-
la sanat egitimi veriliyordu. 1950’lerde ve 60’larda Beyrut,
Ortadogu’nun finans ve turistik merkezlerinden biri oldu.

‘Ortadogu’nun Paris’i lakapli Beyrut, bolgenin segkin-
lerinin ugrak alani oldu. Beyrut, 1960’larda ekonomik ve
kiiltiirel zirvesine ulagt1 (Eigner, 2010). 1960’l1 yillardaki
ekonomik patlama Beyrutu Orta Dogudaki biiyiik sanat
merkezi haline getirdi. Galeriler agilarak, uluslararas: fes-
tivaller diizenlendi.

Liibnan, yirminci yiizy1l bagindan bu yana Bati kiltiirt
ile iletigim halinde olagelmistir. Ulke, bagimsizligini kazan-
mastyla birlikte sanat alaninda dordiincii nesil Litbnanli sa-
natcilarin eserlerini gérmekteyiz. 1943’te Bagimsiz Liibnan
Cumbhuriyeti kurulduktan sonra, Fransizlar, herhangi bir
siyasi zorlama gostermeden Liibnan halkina egitim ve para
birimleri konusunda yeni bir politika baslatt1 (Fakhoury,
1983). Ayn: dénemde Liibnanli egitimciler tarafindan tiim
okullarda ortak egitim hedefleri ve miifredatlar olusturul-
du. Milli Egitim Bakanlig1 okullar1 organize eden, miifre-
datla ilgili yazilar yayinladi. Libnanli Sanatgilar, Avrupali
meslektaslarinin aksine savastan yoksunluk ve moral bo-
zuklugu yasamamislardi. Bununla birlikte birgok sanatc1 o
sirada Avrupadaki sanat akimlarini takip ettiler ve bagari-
sizlikla sonuglanan bir deneyim oldu. Sanat¢ilarin ulagmaya
caligtiklar1 diinya yabanciydi ve ilk kez iki diinya arasindan
yabancilagsma hissi yasadilar (Ali, 1989). Ayrica bagimsizli-
g1 elde ettiginden bu yana Lilbnanda mezhep ¢atismala-
rinda artis gozlemlenmektedir. Orta Doguda meydana ge-
len catismalarin neticesinde savagtan etkilenen bolgelerden

biiytik bir miilteci yerlesimci akini yasandi. 1950’lerde Liib-
nandaki bat1 kiiltiiriiniin etkisi ile birlikte kimlik kaybina
etki etmistir. 1950’lerin sanatgilarin ¢ogu kasaba ve koyler-
den geliyordu ve bulunduklar: bélgelerde Arapga, edebiyat,
tarih ve din egitimi almaktadirlar. Bu nedenle sanatgilar
Beyruta geldiklerinde, Bati felsefesi, edebiyat, bilim, kiiltiir,
tarih, psikoloji, miizik, sanat ve tiyatro egitimlerini aldilar.
Karsilastiklar: kiiltiir karsisinda psikolojik olarak ikilik ya-
ratt1. Ayrica birgok {iniversite mezununun igsizlige mah-
kum edilmesi kizginlik ve hayal kiriklig1 olusmasina neden
oldu. Sanat bu anlamda bazilar1 i¢in kacis olarak ele alin-
d1 ancak ¢aligmalarinin kalitesizligi {ilkenin genel sanatsal
standardini etkiledi (Ali, 1989). Bu sanatcilarin bir kismi
Fransada popiiler olan varogculugu benimsediler. Form ve
stillerinde -altta yatan felsefesine vakif olmadan- Kiibizm,
Siirrealizm ve Soyut sanattan etkilenen kopya c¢aligmalar
trettiler. 20. yy sanat akimlarindan Kiibizm, figiirii betim-
lemeyi tiimden kaldirmay1 degil, onu yeniden diizenlemeyi
amagcliyordu. Siirrealistler ise, bir yapitin 6nceden planlana-
mayacagini, onun kendi bagina biiylimesine izin verilmesi
gerektigini distintiyorlardi. Ayn1 donemdeki etkisi ile do-
gada varolan gercek nesneleri betimlemek yerine, bigimler
ve renklerin, temsili olmayan veya 6znel kullanimu ile yapi-
lan sanat olan soyut sanat 6nemli yere sahiptir.

Kandinsky, saf renklerin psikolojik etkilerini vurgu-
layarak, canli bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil
etkileyebilecegini belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda
ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli
olduguna inaniyor du. Bu inangtan aldif1 cesaretle, ren-
gin miizigi Gistiindeki ilk denemelerini sergiledi (Sekil 6).
Boylece “Soyut Sanat” olarak adlandirilan akimi da basg-
latmis oldu (Gombrich, 2013). Bu kiiltiirel ve psikolojik
yonelim bozuklugunun bir sonucu olarak, Michel Murr
(1930-1970) gibi baz: sanatcilar intihar ettiler, ancak di-
gerleri giivenlerini geri kazanabildi (Ali, 1989). Dérdiincii
kusagin tiim sanatcilar: bu gruba dahil degildir. Bunlar-
dan bir grup ikinci ve ti¢lincii nesil sanat¢ilardan aldiklar:
egitim nedeniyle kendilerini donemin kargasasindan uzak
kalmay1 bagsarmislardir. Bu grup ge¢misteki ¢aligmalardan
ilham alarak devam ettiler ancak irettikleri igler taklit
veya tekrardan uzaklasarak ¢aligmalarini 6nemli bir nok-
taya tagidilar. Caligmalarinda kiiltiirel kaynaklardan ilham
alarak, gticlii bir teknik ifade ile eserler tirettiler.

Paradoksal olarak Dogunun giiclii 151k etkisi, arabesk
motifleri, kaligrafisi ile Paul Klee ve Paul Franck gibi sanat-
gilar tarafindan Avrupada kesfedildi. Klee, Misir’a yaptig1
geziden ilham alarak Bereketli Ulkedeki Suluboya Aniti
(1929) adli galismasini yapmistir. Bu kesifle birlikte Liib-
nanli sanatg¢ilar kendi miraslarinin bilincine vararak sanat-
sal calismalar tiretmeye devam etti.

Refik Charaf bu doénemdeki Liibnan’li sanat¢ilardan
birdir. Wajih Nahle, Etel Adnan, Hussein Madi ve Said Akl
gibi sanatcilar calismalarinda geleneksel hatlarla birlikte
Arapca Kaligrafi ile caligmalarda bulundular. Wajih Nah-
le'nin ozellikle teknik ve renk kullaniminda 1948den 1953
yilina kadar resim egitimi aldigi Moustapha Farroukh'un
etkisi goriliir. [lhamini kadim dogudan ve Islam Sanatin-
dan alir. Eserlerinde Tanri, Ozgiirliik gibi kavramlardan
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Sekil 6. Vassily Kandinsky Kazaklar, 1910-1911 tuval iistiine yagliboya, 95X130 cm.

Sekil 7. Wajih Nahle, Dancing, 130x90 cm.

beslenir. Homojen biitiin olusturmak icin eski masal ve hi-
kayeleri kullanir ve kelimelere mecazi anlamlar yiikleyerek
eserlerine yansitir (Sekil 7). Bununla birlikte; Irakli sanate1
Jamil Hamoudi, 1971 yilinda Beyruta giderek Arap Sanat-
¢ilar1 sehre gelmeleri konusunda 6nderlik etti ve Litbnanl
sanat¢t Wajih Nahle'nin de aralarinda bulundugu $amda
gerceklesen toplatida Arap Plastik Sanatcilar Birligi komi-
tesinin olusumu saglandi. Komitede her Arap iilkesinden
bir sanat¢idan olugan kurucu komite olusturuldu. Komite;
Arap sanatcilarin arzuladiklar: hedeflere ulagmalar1 i¢in
destek saglamak ve sergiler diizenleyerek etkilesim, iletisim
icerisinde bulunmay1 6ngérmektedir.

Rafic Charaf, 1952 yilindan Academie Li banaise des
Beaux-Arts (Liibnan Giizel Sanatlar) okulunda egitim ald1
ayn1 zamanda bir ¢ok sergiye katildi. 1955 yilinda aldig:
burs ile Ispanyada egitim daha sonra ¢aligma hayatina de-
vam etti. ilk donem resimlerinde sosyal duruma protesto
amach kullandig1 siyah rengin hakimiyeti caligmalarina
yanstir (Sekil 8). 1970’li yillarda siyah renge olan takintisin-
dan kurtularak isiltili ve canli renkler eserlerinde karsimiza
¢ikar. Liibnan ¢ Savasi patlak verdiginde direnise adanmus
posterler dretti. “Resim savasi etkiler mi?” sorusuna “Yagl
boyamanin akademik sanat eseri olarak goriilmesinin do-
gal olduguna inaniyorum, ¢iinkii genellikle bireyseldir. Bu
akademik tablo, giinliik sanat¢inin yasaminin hafizasindan,
hayal giiciinden ve hayal kirikligindan alinan miiltecinin
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Sekil 8. Rafic Charaf, Bird (1965-68) 92.5x73 cm.

tecrit hissini ve belirli nesneler ve sembollerle bolinmiis
hissini yansitir” diye ifade etmistir (Molaeb, 1989).

20 Agustos 1992 yilinin aksaminda Antelisa’taki bir
bolgede enstelasyon c¢alismas: gorildii (Sekil 9). Proje,
Ambherst Collegeda BFAsin1 tamamladiktan sonra 1991
yilinda iilkesine donen geng bir sanat¢1 olan Ziad Abilla-
ma tarafindan yapildi (Rogers, 2007). Savas soylemi, sa-
hil alninin 6nemi, nesne, imge ve metin arasindaki iligki
ve sanatin etkinligi etrafindan dénen bir dizi soruyu da
beraberinde getirdi (Wilson-Goldie, 2015). Abillama,
Beyrutun kuzeyindeki Antelias kentinde c¢oplik ala-
n1 haline gelen Saint-Free Plajinin bir alanini temizledi.
Liitbnandaki birgok su cephesi, I¢ Savag sirasinda ¢oplitk
alan1 haline geldi ve bu da arazide muazzam gevresel bo-
zulmaya yol act1. Plastik bir sandalyeden motorlara kadar
bir dizi nesneden yapilmis bir dizi heykelden olusan bir
enstalasyon dikti, bunlarin tiimii dairesel bir dikenli tel-
li ¢it ve gelik direklerle cevrildi (Sadek, 2019). Projeden
geriye kalan belgelenmis fotograflarda, bir jenerator 1sik
glici sunarak, sitenin ¢Opiine yerlestirilen cesitli parca-
lar1 gevreleyen tesisata tek girisi agiga cikarryor. Igeride,
heykelsi nesneler, savaga kars: elestirel bakis ile teatral bir
durus sergilenmektedir. Abillama bu eserinde kazilan sa-
vas kalintilarini halka sergileyerek enstalasyonun teatral-
ligi tizerinden kasith olarak savas: yeniden canlandiriyor.
Zamanin esnekligi, bu silahlari, makineleri ve motorlar:
nostaljik nesneler olarak yeniden konumlandirir. Savasi,
yeniden ortaya ¢ikma ya da “olus” i¢in bir temel saglayan

tarihsel bir an olarak ortaya cikarir. Izleyici, savas kalinti-
larina ve tiiketici arzu nesnelerine bolinmis bir ¢evre ve
kiiltiirle karg1 karsiya kalir. Site, Abillama’nin kendi kav-
ramsal ¢opliigiindeki gerilimleri ve I¢ Savas sonrasi Liib-
nan’in dogasinda bulunan sorunlu sosyopolitik kosullar:
bosa ¢ikardi. Abillama, savasla ilgili kaygilarini incelemek
icin enstalasyon sanatini kullanarak kiiresel bir sahnenin
parcasi “olma” fikrini elegtiriyor (Ussef, 2014).

Agustos 2020 yilinda sehrin sosyo ekonomik omurga-
s1 olan limandaki depoda hayati olumsuz etkileyen biiyiik
patlama meydana geldi (Bhaskar Kundu, Batakrushna Se-
napati, Ai Matsushita, Kosuke Heki, 2021) (Sekil 9). Sadece
tilkenin fiziksel altyapisina biiyiik zarar vermekle kalmadi,
ayni zamanda Liibnan halkinin psikolojik ve kiiltiirel doku-
sunu derinden sarst1. Ekonomik ve sosyal hayat1 derinden
etkileyen patlamanin etkisi sanat alaninda da yansimalarini
buldu. Patlama sonrasi Beyrut'ta sanat, toplumsal travma-
nin ve yeniden yapilanmanin ifadesi haline gelmistir. Pat-
lamanin hemen ardindan sanatcilar, sehrin harabe halini,
yikilmig binalari, toprakta kalan izleri, kaybedilen insan-
lar1 ve yaralilarin acilarini tuvallere, heykellere, fotograf-
lara ve dijital medyaya yansitmuglardir. Patlama, 6zellikle
Beyrut'un sokak sanati ile 6zdeglesmigtir. Mural sanatgilar,
sehri yeniden inga etme ve toplumsal direnci simgeleyen
grafitilerle sokaklari siislemis, bu sanat formu adeta bir bag-
kaldiriya doniigmiistiir.

Tarihi Sursock Miizesi 6nemli dl¢iide hasar gordii, vit-
ray pencereleri tamamen paramparca olurken, igi ve birkag
resmi agir hasar gordii. Sfeir-Semler Galerisi ve Beyrut Sa-
nat Merkezi'nin duvarlar1 yikildi ve son on yilda Gemmay-
zeh ve Mar Mikhaél mahallelerinde kurulan tim kiigtik ve
orta Olcekli galeriler ve sanat mekanlari - ayrica liman ¢ev-
resinde yasayan bir¢ok sanat¢inin evleri ve stiidyolar1 - en-
kaza donistil. Libnan Eski Eserler Genel Mudiirligintin
UNESCO ve Uluslararast Miizeler Konseyi ile birlikte yii-
rlttigl resmi bir arastirmaya gore, yaklagik 650 kiiltiirel
miras alani zarar gordii. Beyrut Opera Galerisi de tamamen
yikildi. Patlamadan Sfeir-Semler Galerisi, Saint George Ma-
ronite Katedrali, Arap Imaj Vakfi, Beyrut Sanat Merkezi,
Ulusal Miize ve Ashkal Alwan gibi diger bir¢ok kurum da
etkilendi. Tim Diinya’y1 etkisi altina alan COVID-19 salgi-
nin etkileri ile sanat mekanlar1 i¢in zaten zor bir y1l olmakla
birlikte meydana gelen patlama ile birlikte sanat faaliyetle-
rine etkisi giiclii bir sekilde hissedildi.

Beyrut dogumlu tasarimci Nadine Chahine, Beyrut'taki
yikici patlamanin kurbanlari i¢in bagis toplamak tizere Erik
Spiekermann ve Mamoun Sakkalda aralarinda bulundugu
tasarimcilarin katkilari ile Li Beyrut yazi tipini tasarladilar
(Sekil 10). Diinyanin ¢esitli iilkelerindeki 157 tasarimei ta-
rafindan olusturulan ve arapga ‘Beyrut i¢in’ anlamina gelen
‘li Beyrut’ yazi tipi 300den fazla sekilden olusmaktadir. Ba-
15 toplamak adina olusturulan sekiller patlamanin etkileri-
nin sanat ile sarilmasini hedeflemektedir.

Patlamanin ardindan bir diger sanat¢1 Hayat Nazer pat-
layan enkazi umudun sembolii haline getirdi. Patlamada
kirillan camlardan ve molozlardan yapilan yaklagik 3 met-
re boyunda, kolu havada ve saglarini riizgara kars: savuran
heykel patlamanin sembollerinden biri olarak goriilmek-



38 Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 1, pp. 29-41, June, 2025

Sekil 10. Uluslararas: tasarimcilar tarafindan tasarlanan yazi tasarimi (2020, 11 Subat). https://www.dezeen.com

tedir (Sekil 11). Ayrica heykelin ayaklarinin yanina yerles- ve parcalarindan tekrar yiikselmesini sembolize etmekle
tirilen saat patlamanin oldugu zamana 16:08% vurgu yap-  birlikte Beyrut'un ¢ektigi actya ragmen ¢ok giiclii bir kadin
maktadir. Sanatg1 Heykel'in devam etmek istiyor olmasin1  oldugunu hissettigini belirtmektedir. (Abdallah, 2020).
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Sekil 11. Liibnanl sanat¢1 Hayat Nazer'in isimsiz heykeli (2020, 12 Subat). https://www.reuters.com

Kiirator Amanda Abi Khalil tarafindan Ekim ayinda
kurulan Temporary Art Platform program katilimecilarin-
dan biri olan Lara Tabet tarafindan Agustos ayinda Beyrut
cevresinde cekilen fotograf ¢aligmast ($ekil 12). Bununla
birlikte Beyrutlu film yapimcisi ve sanat¢t Mohamed Ber-
ronun video ve enstalasyon ¢aligmalarinin sergilendigi
yerel sanatgilar1 ve illistratorleri devlet destekli gozetleme,
bakim stratejileri ve Liibnanin temsil sinirlarinin 6tesinde-
ki gerceklerine dair diistinceler hakkindaki farkli sorulara
yanit vermeye davet eden {i¢ boliimliik “Mikro Komisyon-
lar” serisinin ¢aligmalar1 da izleyeci ile bulusmustur.

Liibnan cografyas: barindirdigy kiiltiirel zenginligi ile
yalnizca sanatgilara ilham vermekle kalmadi ayni zamanda
diizenelenen miizik festivalleri 6zellikle de Baalbek Ulus-
lararas1 Festivali 6zelinde oldukga etkisi bulunmaktadir.
Bununla birlikte uluslararasi opera, bale, senfoni ve tiyat-
ro alanlarinda Beyrut'un kiiltiirel hayatini zenginlestirmek
i¢in uluslararasi etkileri bulunmaktadir. 1990da i¢ savagin
sona ermesinin ardindan, Liibnan’in kiiltiirel hayat1 yavas
yavas yeniden ortaya ¢ikmaya basladi, ancak bu canlanma,
20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baglarindaki siddet do-
nemleri nedeniyle kesintiye ugramaya devam etti.

Libnan sanatinda etkin olan merkezler sunlar: Beirut
Art Fair; 2010 yilinda kurulan Ortadogu ve Akdeniz hav-
zasinin sanatsal sahnelerine odaklanan uluslararasi bir mo-
dern ve ¢agdas sanat fuaridir. Fuarin temel degerleri olan
ifade 6zgirliigiine, kiiltirler arast diyaloga, yenilikgilige,

hosgoriiye ve verimli fikir aligverigini tesvik etmeye 6nemli
bir yer verir (Beirut Art Fair, 2010). Askal Alsan: 1993 y1-
lindan bu yana Liibnan Plastik Sanatlar alaninda kurulan
bir kurulustur. Dernek, sanatsal {iretimi kolaylastirmayz,
cagdas sosyal gercekler etrafinda elestirel diisinmeyi tegvik
etmeyi ve topluluk seferberligine katilmay1 hedeflemektedir
(Ashkal Alwan, 2025). Beirut Art Centre (BAC): 2009 yilin-
da sergi mkekani olarak a¢ilan daha sonra y1l boyunca agik
ve aktif olan ve giris {icreti gerektirmeyen bir alanda yerel
ve uluslararasi sanat arastirmalar ve kiiltiirel uygulamalar:
iretmek, sunmak ve baglamsallagtirmak tizere kentin di-
sindan yer alan eski bir fabrika sergi mekanina déniistiiriil-
mistiir (http://beirutartcenter.org/). Zico House: Fransiz
Mandas1 donemi binasinda 1995 yilindan buy an Ziconun
ailesinden kalan eski bir evde sanatgilar1 agirlamaya basla-
mas ile temelleri atilmus.

98 Weeks — Arastirma projesi: 98 Haftada bir yeni bir
konunun tannitilmasi tizerine diisiiniilerek verilmistir. Ka-
¢itk mekanlarinda workshoplar, sanatc1 soylesileri ve pro-
jeler gerceklestiren kiiratoryal bir kollektif (Beirut, 2025).
Arab Image Foundation: Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap
diasporasindan gelen ve bunlarla ilgili 500.000den fazla
fotograf nesnesi ve belgeden olusan koleksiyona sahip bir
dernekktir. Amaci, bolgenin gorsel mirasini belgelemek ve
korumak. Arsivi ticari kurumlar kii¢tik bir ticret 6deyerek,
ticari olmayan girisimler ise bedelsiz kullanabiliyor (Arab
Imag Foundation, 2020).
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Sekil 12. Lara Tabet tarafindan Agustos ayinda Beyrut cevresinde ¢ekilen sahnelerin bir fotografi (2020, 13 Subat).

https://www.artnews.com/

SONUC

Liibnan, kiiltiirleraras: bir Akdeniz liman sehri olmasiy-
la birlikte kiiltiirel faaliyetler i¢in Dogu ile Bat1 arasinda bir
bulusma noktasi olarak goriiliir. Koklii bir tarihe sahip olan
iilkede modern sanatin ilk etkileri 17. yiizylin basindan
Osmanli Liibnan’t yoneten Mir Fakhr-al-Din yonetiminde
goriiliir. 16. ve 18. yy Liibnanda sanat alaninda oldukea az
calisma yapild1 var olanlar ise gogunlukla kilise cevreleriyle
sinirliydi. Eserleri bilinen en eski Liibnan ressamlar1 19. yy
ilk yarisindadir. Sehrin kozmopolit ve degisken yapusi, siya-
si istikrarsizlig1 sanat alaninda da yakindan etkili olmustur.
Liibnanin tarihi siddet ve yikim donemleriyle golgelenmis
olsada, hep yeniden insa edilmigtir. Oryantalist sanatcila-
rin akimimin sonucu olarak Beyrut'ta yeni bir sanat akimi
bagladi. 19. yiizyllda kurulmaya baglayan {iniversitelerin
yapist Litbnan'in kozmopolit durumunu yansitir. 19. yy
sonu Liibnan kiiltiirii i¢in 6nemli bir dénemdir. Dogu ile
Bat1 arasinda koprii olan Beyrut gesitli sanat alanlarinda
tiyatro, kiitiiphaneler, sanat alaninda yayinlar ve yerel gaze-
teler varligini gostermistir. Bununla birlikte, iniversitelerin
kurulmast kiiltiir ve sanat alaninda Bat1 etkisinin artmasini
saglamustir. Litbnan modern sanatin ilk onciileri sanat egi-
timlerini almak {izere daha ¢ok Avrupa tilkelerine -Briiksel,

Roma, Paris, Londra- giderek klasik ve ¢agdas bat1 egilimler
hakkinda bilgi edindiler.

Beyrut, 1930’larda Litbnan’nin ¢esitli sehirlerinden,
Fransa ve diger iilkelerden sanatgilarin sanatsal calismala-
riyla birlikte ¢ok hizli geligerek kiiltiir ve sanat alanlarinin
merkezi haline geldi. 1920-1943 yillar1 ardindan Fransiz
Mandas: altinda bulundugu dénemde Liibnan/Beyrut
glizel sanatlar alaninda tanimirligi artmaya basladigi do-
nemdir. II. Diinya Savasindan sonra ABD Arap Diinya-
sinda yer edinmeye basladi. 1950’lerde Liibnandaki bati
kiiltiirtiniin etkisi ile birlikte kimlik kaybina etki etmistir.
1960’11 yillardaki ekonomik patlama Beyrutu Orta Do-
gudaki biiytik sanat merkezi haline getirdi. Galeriler agi-
larak, uluslararasi festivaller diizenlendi. Liibnan I¢ Savagt
patlak verdiginde hayat1 olumsuz etkilemesiyle birlikte sa-
nat alaninda da yansimalar1 gériildii. Agustos 2020 yilinda
sehrin sosyo ekonomik omurgasi olan limandaki depoda
hayat1 olumsuz etkileyen biiyiik patlama meydana geldi.
Ekonomik ve sosyal hayati derinden etkileyen patlamanin
etkisi sanat alaninda da yansimalarini buldu. Ayni y1l Tim
Diinyay: etkisi altina alan COVID-19 salginin etkileri ile
sanat mekanlar i¢in zaten zor bir yil olmakla birlikte mey-
dana gelen patlama ile birlikte sanat faaliyetlerine etkisi
giiglil bir gekilde hissedildi.
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Ulkede devam eden ekonomik zorluklarin toplumsal ve
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ABSTRACT

It is widely accepted that pupils and students comprehend and retain information more ef-
fectively when taught using concrete physical objects. The problem of lack of understanding
of the teaching of scientific concepts especially in the secondary schools is partly because the
teachers do so by using abstract concepts in teaching science subjects. If a child has not pre-
viously seen an object and it is taught without a tangible representation, confusion may arise
in the mind of such student. This is where using concrete object becomes important and so
the objective of this study is to produce scientific models like skull, eye, brain and skeleton for
pedagogic purpose. Although the 3D technology has gained significant recognition worldwide
for its ability to produce various equipment, there is limited awareness in developing econo-
mies like Nigeria and other African countries; so, this study aims to explore the potentials of
3D printing technology in the production of various scientific equipment for teaching. The
methodology used in this research is studio-based and practice-led where 3D printer was used
in the studio to produce various scientific instructional models and apparatuses to precision.
The models so produced are to be sent to secondary schools for testing and at the end it was
found that teaching with physical objects enhancing understanding.

06z

Genellikle 6grencilerin somut fiziksel nesneler kullanilarak 6gretildiginde daha iyi anladiklar
ve oziimsediklerine inanilir. Ozellikle ortaokullarda bilimsel kavramlarin 6gretiminin an-
lasilamamasi sorunu kismen 6gretmenlerin fen konularini 6gretirken soyut kavramlar kullan-
malarindan kaynaklanmaktadir. Bir gocugun daha 6nce gormedigi ve boyle bir nesne saglan-
madan &gretilen bir seyin, dgrencinin zihninde karigikliga neden olmasi muhtemeldir. Iste
bu noktada somut nesne kullanimi 6nem kazanmaktadir ve bu ¢aligmanin amaci pedagojik
amagla kafatasi, goz, beyin ve iskelet gibi bilimsel modeller tiretmektir. 3D teknolojisi, gesitli
ekipmanlar tiretme kabiliyeti nedeniyle diinya ¢apinda 6nemli bir taninirlik kazanmis olsa da,
Nijerya ve diger Afrika iilkeleri gibi gelismekte olan ekonomilerde sinirli farkindalik vardir; bu
nedenle bu ¢aligma, 6gretim igin gesitli bilimsel ekipmanlarin iiretiminde 3D baski teknolojis-
inin potansiyellerini kegfetmeyi amaglamaktadir. Bu arastirmada kullanilan metodoloji stiidyo
tabanli ve uygulama odakl: olup, stiidyoda hassas bir sekilde ¢esitli modeller ve aparatlar iiret-
mek i¢in 3D yazict kullanilmistir. Bu sekilde tiretilen modeller test edilmek {izere ortaokullara
gonderilecek ve sonugta fiziksel nesnelerle 6gretimin anlayis1 gelistirdigi goralmiigtiir.

Cite this article as: Onosigho, B. & Osaigbovo, F. (2025). Production of 3D scientific instruc-
tional models using “ender 3 neo” 3D printer. Yildiz ] Art Desg, 12(1), 42-51.
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INTRODUCTION

Cano (2015) observes that the term 3D printing cov-
ers a lot of processes and technologies that are used for
the production of various materials ranging from auto
parts to beef, human parts and plastic products. Essen-
tially, what is common amongst the various techniques is
that production is carried out layer by layer in an additive
manner which is at variance with the traditional methods
of production using the subtractive, sculpting and cast-
ing processes. Applications of 3D printing processes keeps
evolving almost on a daily basis, and as this technology
continues to permeate more deeply across industrial cir-
cles, awareness is created. Ford and Minshall (2018) avers
that today, the world has only just begun to witness the
true prospect of 3D printing.

Fundamentally, the unique theory that drives 3D
printing is that it is an additive manufacturing process;
and this is indeed the nucleus of this study in the sense
that 3D printing is a completely different manufacturing
process that is hinged on advanced artificial intelligence
robotic technology that build up various parts of prod-
ucts in an additive manner using layers in minute scales
which is not the same with other techniques. Lipson and
Kurman (2013) advanced the disadvantages in the con-
ventional building that has essentially been built on hand-
made patterns.

Many authors have written various books and materi-
als about what 3D printing and additive manufacturing is
essentially about but the efforts of this writers show a par-
ticular step-by-step manual of the production processes of
scientific instructional materials like skeletons, the heart
model, skull and other anatomical structures. Teaching of
science subjects like Biology is easier handled with the use
of concrete teaching apparatuses. And that is what this re-
search is all about. In the light of the foregoing, this research
seeks to delve into the unexplored domain of 3D printing
of scientific models which, in the interim could be used
as instructional materials in the teaching of science-based
subjects like Biology. This research aims to pave a way for
informed strategies that promote the integration of 3D
printing within the confines of the creative landscape of
Graphics. Through this exploration, this research aspires
to contribute to the enrichment of artistic and scientific
legacy, while simultaneously positioning various countries
involved in it as the vanguard of technological innovation
in the sciences, arts and design.

Statement of the Problem

Since the onset of the global recession, scientific in-
structional models have become difficult to procure from
foreign manufacturers with the rise in the purchase of for-
eign exchange; moreover the models acquired by various
institutions have become old and in a state of disuse and
s0, local production of these models has become a necessity
and as graphic artists, these researchers have taken the ini-
tiative to produce these materials without further consult-
ing foreign manufacturers; this will save cost and promote
indigenous technology.

Aim and Objectives of the Study
This study aims to produce scientific instructional ma-

terials for use in the teaching of Human Biology in Nigerian

secondary schools and other research institutes. While the
objectives are as follows:

i. Gather data to know the state of use of scientific instruc-
tional materials in selected secondary schools in Nige-
ria.

ii. Query the barriers, challenges, and factors that hin-
der the use of scientific instructional models in these
schools

iii. Produce these models

iv. Distribute to schools to test their effectiveness as in-
structional materials

MATERIALS AND METHODS

The methodology employed in this research is stu-
dio-based and practice-led where 3D printer was used in
the studio to produce various models and apparatuses.
Materials like 3D printer and different types and grades
of filament and portable electric generating set were pur-
chased to facilitate the seamless outcomes of this research
as 3D printing technology has been found to save time and
produce materials with precision and so at the end of this
research, the models manufactured were used as instruc-
tional materials for the teaching of science students and for
use in medical research institutions.

Tools and materials employed in the production.

1. Ender 3 Neo 3D Printer
2. White unbranded filament (Diameter 1.75 mm)
3. Prusa Slicer 2.7.4

These scientific instructional models were done using
the Fused Deposition Modeling (FDM) method of 3D
printing. The items produced are one complete structure of
human skeleton, a skull and the heart vessel. Ahmad et al
(2019) are of the view that 3D printing technology is useful
in the area of dentistry for producing various types of teeth
and in the same vein, these researchers, in carrying out this
production took several steps; from the preparation of the
digital model to post-processing of the printed parts were
done and below are the production steps:

The first step was to obtain a 3D Model, the items were
acquired from Creality.com. Creality is an online repository
where 3D Models can be purchased while other online re-
positories are, Thingiverse, GrabCAD and PursaSlicer.

Secondly, the model was sliced using slicer software
known as PrusaSlicer 2.7.4. Slicing is a crucial step in the
3D printing process, as it directly affects print quality, ac-
curacy, and efficiency. In 3D printing technology, Horvath
and Cameron (2020) sees “slicing” as the process of divid-
ing a 3D digital model into thin, horizontal layers or slices.
This is done to prepare the model for printing, as 3D print-
ers create objects layer after layer as seen in Figure 1.

The model of the skeleton was imported into PrusaSlic-
er Slt format. St is a file format used to represent 3D mod-
els, specifically designed for stereolithography (SLA) and
resin 3D printing. It contains information about 3D model’s
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Figure 1. PrusaSlicer showing a model of skeleton (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

geometry, including the triangles that make up the model’s

surface, as well as layer information for printing. The dark

square area where the skeleton lies is a simulation of the

print bed area whose area is 220 mm by 220 mm.

The purposes of slicing as submitted by Prusa & Bach
(2019) are as follows:

i. To change 3D models into printable format: Slicing soft-
ware converts the 3D model into a format the 3D print-
er understands.

ii. To generate print paths: Slicing creates the print paths
for the 3D printer to follow, ensuring accurate and effi-
cient printing.

iii. To determine layer height and thickness: Slicing soft-
ware sets the layer height and thickness, which affects
print resolution and speed.

iv. To optimize print settings: Slicing allows for optimiza-
tion of print settings, such as infill density, support ma-
terial, and print speed.

v. To prepare for print bed adhesion: Slicing ensures prop-
er adhesion to the print bed, thereby preventing warp-
ing or detachment during printing.

vi. To estimate print time and usage of material: Slicing
provides estimates of print time and usage of material,
helping with planning and resource allocation
The green part in Figure 2 above shows the grid sup-

port style of structure; those parts are removable after the

printing is completed. The brown colour of the skeleton of
the image above is the default colour of all models import-
ed into the slicer application and will not be the same as
the final output whereas output colours will be dependent
on the colour of the filament loaded in the printer. After

the above, perimeters in 2.0 was set for optimized printing
as shown below in terms of the height, infill density, print
speed, and support structures, the model was sliced simply
by clicking on the slice button. The software automatically
slices the model and the result can be seen visually in Figure
2 which is saved in G-code.

3D Printer Settings for Production of the full Skeleton
Layer/Perimeters:
Layer height - 0.3 mm
First layer height - 0.35
Vertical shell - 3 mm
Horizontal shell top - 3 mm
Horizontal shell bottom - 3 mm
Seam position — Aligned
Support Material:
Support style - Grid
Top contact z distance - 0.2 (detachable) mm
Bottom contact z distance — 0.2 (detachable) mm
Support pattern — Rectilinear
Pattern spacing — 2.5mm
Top interface layers - 3 (heavy) mm
Bottom interface layers - 3 (heavy) mm
Interface pattern — Rectilinear
Interface pattern spacing — 0mm
XY separation between an object and its support - 50°
Speed:
Perimeters - 60 mm/s
Small perimeters - 15mm/s
External perimeters — 50% mm/s
Infill - 80 mm/s
Solid infill - 20 mm/s
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Figure 2. PrusaSlicer showing s model of skeleton with support (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

Top solid infill - 15 mm/s’

Support materials - 60 mm/s

Bridge - 60 mm/s

Gap fill - 20 mm/s

Speed for non-print moves

Travel - 130 mm/s

Z travel - 0 mm/s

Modifiers

First layer speed - 30 mm/s

The setting used for printing the skeleton in Figure 3
was also used to print two other models, a skull and the
heart model. Below are the objects as at when they were
imported into PrusaSlicer for slicing. The settings are not
uttered most times except when there is change of materi-
al from PLA to ABS or PETG. Another reason that could
make for resetting is only if the structure of a model chang-
es and so it is not all models that needs support.

Figure 4 is the heart model in the Prusa Slicer environ-
ment. The screen above shows a detailed breakdown of the
printing time. Located at the top-left corner of the viewport
is a transparent layer labeled “Legend” as seen in Figure 4.
On the legend is the feature type which carries the break-
down of the time it will take to print the different parts of
the model after being sliced. Table 1 below is the breakdown
according to the parts that make up the model as displayed
in Figure 4. The green area in Figure 5 are the support
holding the overhangs in place, those parts were removed
during the post-processing phase.

Figure 6 reflects the white colour of the PLA fila-
ment used for the printing. These are the results after the
post-processing stage. After slicing, the colour of models

Figure 3. 3D printed full skeleton after support has been re-
moved (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, F.O.).

turns from gold to orange with the support areas green as it
shown in the screenshot in Figure 7. The skull model in Fig-
ure 8 was imported into PrusaSlicer and awaiting slicing,
that is why the colour is gold. The setting used for the skel-
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Figure 4. 3D printed full skeleton after support has been removed (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

Table 1. Estimated printing time is 5 hrs 30 m

Feature type Time Percentage Used filament
Perimeter 47 m 14.1% 399m 999¢g
External perimeter 35m 10.5% 2.17m 542¢g
Overhang perimeter 1m 0.3% 005m 0.14g
Internal infill 31m 9.5% 319m 797g
Solid infill 37m 11.3% 1.54m 386¢g
Top solid infill 2m 0.6% 0.06m 0.15g
Bridge infill 2m 0.05% 011m 027g
Skit/brim 8s 0.0% 00lm 0.03g
Support material 1h15m 22.7% 36lm 9.04¢g
Support material interface 1h5m 19.7% 197m 487¢g
Custom 12s 0.1% 002m 0.05g

eton model and heart model was retained since the output
of the skeleton was okay. Figure 9 is a printed skull using
white filament.

Preparation of the printer was the next step and selection
of material is very important at this stage; PLA (Polylactic
Acid) filament was selected because of the ease of printing
as compared to ABS and PETG which are more difficult to
print although they are more durable especially when print-
ing outdoor objects that will be having direct contact with
the atmosphere. PLA (Polylactic Acid) is a biodegradable
thermoplastic commonly used in FDM 3D printing due to
its ease of use and good print quality; this assertion was cor-
roborated by Ford and Minshall (2018) who stressed that

PLA was best for amateurs that are learning to keep pace
with 3D printing technique as it is normally used for ed-
ucational models due to its ease of production and usage.
White filament was chosen and loaded on the just to mimic
the actual colour of bones and the diameter of the filament
was 1.75 mm.

The next step was calibration of the printer; this process
involves leveling of the print bed and nozzle height adjust-
ment, followed by the printing process while the printing
was monitored especially for the initial layers to ensure
proper adhesion and adjust settings if necessary. It took a
total 8 hours and 20 minutes from the first print layer to the
last on top on the Z axis.
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Figure 5. PrusaSlicer showing a model of heart with support material (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

Figure 6. The Heart model after support has been removed
(screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

Spahic (2020) refers to the last stage as post-processing
stage and at this point the supporting structures were all re-
moved using tools like pliers, cutters, and hobby knives; af-
ter removing all support structures, the object was checked
to ensure that no part was mistakenly removed in the course
of the removal of the supporting structures.

Other activities involved in the post-printing stage are
sanding and smoothing of rough surfaces especially when
acrylic paint finish will be applied. But the finishing of the
skeleton was quite impressive, so there was no need for
gloss finishing.

Description of the Software Environment

The PrusaSlicer 2.7.4 version is popular slicing software
for 3D printing and its window for 3D objects consists of
several key sections as seen in Figure 10. There are other
slicing software that could have been employed for this
project, however, PrusaSlicer was chosen because it is one of
the most popularly used and its slicing environment when
compared to the others like Creality and Cura, contains
more details in the settings for beginners and experts which
makes it the choice of most 3D printing enthusiasts. Figure
10 shows the environment of PrusaSlicer application.

Some Highlights of the Software Environment

i. Software Name: At the top-most section when the
software is lunched is the name and version of the soft-
ware.

ii. Menu Bar: The menu bar is located just below the
software identification and version at the top. This is
the section where menus like the File, Edit, Window,
View, Configuration and Help are located. And there
are actions that can be taken under each menu. For ex-
ample, under the file menu, actions such as: New Proj-
ect, Open Project, Recent Projects, Save Project, Save
Project as ..., Import, Export, Convert, Eject SD Card/
Flash Drive, (Re) Slice Now, Repair Stl file, G-code Pre-
view and Exit.
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Figure 7. PrusaSlicer showing s model of a skull (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).
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Figure 8. PrusaSlicer showing s model of a skull (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

ili. Toolbar: This is located directly below the menu bar. The ject is displayed, allowing for rotation, zooming, scal-
toolbar provides quick access to common actions such as ing and panning.
Plater, Print Settings, Filament Settings and Printer Settings. v. Icon: A sidebar showing a list of loaded objects, their
iv. 3D Viewport: This is the main area where the 3D ob- names, and properties.
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Figure 9. Finished result of the skull after the supports has
been removed (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo,
EO.).

vi. Setting Panel: A tabbed section for configuring slice
settings such as layer height, infill density and support
materials.

vii. Slice Preview: A 3D representation of the sliced ob-
jects showing individual layers and the print paths.
viii. Console: A log area displaying messages, warnings and

errors during slicing and printing.

ix. Status Bar: At the bottom-most section is status bar

showing information such as object dimensions, slice
time and estimated print time.

Within these sections, other actions can also be per-

formed such as:

Loading and manipulating 3D models

Configuring slice settings and print parameters

Preventing and adjusting slice layouts

Exporting G-code for printing.

At a glance on the work environment is a set of menu
bars at the top-most section of the screen. Underneath the
menu bar is the viewport. At the top and at the left-end
of the viewport are sets of icons that get activated when a
model is imported into the software. At the right side of
the screen is where the three categories of settings are dis-
played. The amount of modification that can be made in a
model for slicing is dependent on whether it is the Simple,
Advanced and Expert that is being selected. Below this set-
ting is the slice bottom and once a model is sliced, it is saved
as G-code format for printing.

Description of 3D Printer Used

After slicing the models with PrusaSlicer 2.7.4, it was
saved in the default format which is G-code. This is the
code 3D printers understands. The printer as seen in Fig-
ure 11 is a single extruder printer, it comes in with a built
volume of 220 m, 220 m, by 250 mm. The machine dimen-
sion is 440x440x465mm. It comes with the standard nozzle
diameter of 4.0 mm and nozzle temperature of 260 °C and
Heat bed temperature of 100 °C.The G-code commands in a
set of numbers as seen in Figure 12. This is what determines
the movement of printer nozzle in the different coordinates
(x, v, and z). The Ender 3 Neo 3D printer manufactured by

@ PrusaSlicer-2.7.4 based on Slic3r
File Edt Window View Configuration Help
@ Plates O Print Settings M Filament Settings

v

T Printer Settings

" Print settings
[@ My Settings o P
Flament:

[CI 8 cenesic nss |0
Printer:

[ =1 B Crealty Ender-3 Neo (04 mm nozzie) v|0
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nfil:| 20%
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Figure 10. PrusaSlicer software work environment (screenshot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).
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Figure 11. Ender 3 Neo 3D printer dimension: 440x440x465
mm (Photograph: Bennett Onosigho).

Creality, a popular Chinese 3D printing company was used
to print the above models.

Some key features of the Printer

Open-frame design: A compact, open-frame structure
with sturdy metal base and removable build plate.
Average built volume: A spacious build area of
220x220x250mm (8.66x8.66x9.84 inches) for printing
objects.

Improved extruder: A redesigned extruder with tight-
er filament path and a more reliable hot-end for better
print quality.

Upgraded electronics: A Creality-specific motherboard
with a silent TMC2208 stepper driver for smoother and
quieter operation.

Enhanced cooling: Improved cooling system with a
larger heat sink and a more efficient fan for better tem-
perature control.

Easy assembly: A semi-assembled kit with straightfor-
ward assembly process, suitable for beginners and hob-
byists.

When the G-code is opened with Microsoft notepad,

the instructions for each slice are revealed as seen in Figur
12 and this is the path the print head follows layer by layer
until the entire object is completely printed.

Heart_vase.geode - Notepad
File Edit Format View Help

; external perimeters extrusion width = ©.45mm
; perimeters extrusion width = 0.45mm

5 infill extrusion width = ©.45mm

5 solid infill extrusion width = ©.45mm

; top infill extrusion width = 8.40mm

; support material extrusion width = ©.35mm

; first layer extrusion width = 0.42mm

M201 X500 Y500 Z100 E5000 ; sets maximum accelerations, mm/sec”2
M203 X500 Y500 Z1@ E6@ ; sets maximum feedrates, mm / sec

M204 P500 R1000 T500 ; sets acceleration (P, T) and retract acceleration (R), mm/sec’2
M205 X8.00 Y8.00 70.40 E5.00 ; sets the jerk limits, mm/sec

M205 SO TO ; sets the minimum extruding and travel feed rate, mm/sec
3 TYPE:Custom

G99 ; use absolute coordinates

M83 ; extruder relative mode

M104 S150 ; set temporary nozzle temp to prevent oozing during homing and auto bed leveling
M140 S@ ; set final bed temp

G4 $30 ; allow partial nozzle warmup

G28 ; home all axis

629 ; auto bed levelling

G1 756 F240

Gl X2.0 Y1e F3eee

M104 5200 ; set final nozzle temp

M190 S ; wait for bed temp to stabilize

M109 5200 ; wait for nozzle temp to stabilize

G1 70.28 F248

G92 E@

Gl X2.0 Y140 E10 F1500 ; prime the nozzle

G1 X2.3 Y140 F5000

G92 E@

G1 X2.3 Y10 E10 F1200 ; prime the nozzle

G92 E@

G21 ; set units to millimeters

G99 ; use absolute coordinates

M83 ; use relative distances for extrusion

Figure 12. G-code screenshot: Bennett Onosigho (screen-
shot by Onosigho, B.O. & Osaigbovo, EO.).

FINDINGS

Based on these exercises, the following were ascertained
about 3D printing:

1. 3D printing is mainly for rapid prototyping; it is quick
for creating scale models or prototypes for testing.

2. Itis good for the production of end-use products such
as consumer goods, machine parts or medical devices
and not for mass production because of the time it takes
to produce an item. From the above exercises, the larger
the item, the more time it takes to complete printing a
model. The skeleton full model took 8 hours, 20 minutes
to complete, while the heart model and the skull took 5
hours 30 minutes and 5 hours, 35 minutes respectively.
So, other larger objects could take up to days to print.

3. Steady source of power is needed to have a complete
smooth print. Once there is power outage, it interrupts
the printing; however, manufacturers are upgrading
their machines to resume prints when power is restored.
Even at that, a slight shift is observed on the model
which creates a kind of deformity on the model.

4. The space where the printing is been executed should
be air tight since other sources of air other than the one
produced by the printer for cooling the models as print-
ing progresses will result into stringing. Stringing is the
spider like web created between points on print model
especially where there are no supports.

5. Appropriate setting is the key to good print out-put.
Once there is error in the settings in such areas like the
speed, retraction, cooling, style of support and tempera-
ture, it could result in defective output.

6. Filament breaking in the course of printing is a sign the
filament has expired. Unexpired filament will not break
in the course of printing.

7. Only one colour can be printed at a time. Where differ-
ent colours is desired which can only be applied hori-
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zontally because of the movement of the nozzle in z axis,
it is imputed in the settings. So, when a colour is to be
changed, the printer will pause for the other colour of
filament to be loaded after which the resume bottom is
pressed for the printing to continue. But in a printing
that has multiple extruders, filaments are loaded from
the onset.

8. The feedback from the various secondary schools these
models were sent to for teaching purposes shows that
the students understood the various concepts that these
models were used better than previously taught without
the use of concrete scientific instructional models.

CONCLUSION

This research effort explored the innovative intersec-
tion of 3D printing technology and scientific instruction,
highlighting its significance in modern pedagogy, its appli-
cations across different educational levels and the potential
benefits to students and instructors.

The production of scientific instructional models using
3D printing technology according to Tryssen and Meier
(2023) represents a paradigm shift in educational practic-
es and a departure from the conventional two-dimensional
learning aids to immersive three-dimensional representa-
tions. This shift not only facilitates a deeper understanding
of scientific structures and processes but also fosters experi-
ential learning, critical thinking, and problem-solving skills
amongst students.

In the light of this research development, this research
has delved deeper into the potential applications, challeng-
es, and future directions of utilizing 3D printing technol-
ogy for scientific instruction. Bomorden and Papenbroch
(2020) supports the idea of using 3D instructional mod-
els by examining case studies, educational initiatives, and
emerging trends in science-graphics field and so these re-
searchers sought to improve on the transformative impact
of 3D printing on science education and inspire further in-
novation in pedagogy.

This research effort has shown that teaching Biology
in secondary schools better done using concrete scientif-
ic instructional models and it is reccommended that future
research efforts be done by other researchers to surpass the
present research.
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