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Litbnan ¢ok dilli ve kiiltiirleraras: bir Akdeniz liman sehri olmasiyla birlikte kiiltiirel faali-
yetler i¢in Dogu ile Bat1 arasinda bir bulusma noktasi olarak goriiliir. Liibnan sanati, Dogu
Akdeniz’in zengin tarihsel ve kiiltiire]l mirasini yansitan ¢ok katmanl bir sanat gelenegine
sahiptir. Liubnan; Fenikeliler, Asurlular, Persler, Yunanlilar, Romalilar, Araplar, Hagllar, Os-
manli Tiirkleri ve Fransizlar tarafindan isgal edilmistir. Lilbnanda modern sanat, ilkenin ta-
rihsel, kiiltiirel ve toplumsal yapilarindan beslenerek gelismistir. 20. yiizyilin baglarinda Bat1
ile artan etkilesim, Liibnanli sanat¢ilara yeni bir perspektif sunmus ve modern sanat akimla-
rina gegisi hizlandirmigtir. Paris gibi sanat merkezlerinden ilham alan sanatgilar, Liibnan’in
geleneksel sanat anlayisint modern tekniklerle harmanlayarak, hem yerel hem de evren-
sel bir dil gelistirmistir. Caligma, Liilbnanda sanatin tarihsel gelisimini, toplumsal olaylarla
kurdugu iliskiyi ve ¢agdas donemdeki doniistimiini ele almay1 amaglamaktadir. Libnanda
modern sanatin temelleri, Bati sanatinin etkisiyle atilirken, ayni zamanda Arap diinyasinin
sanatsal mirasi da korunmugtur. Sanat egitimi, 6zellikle 20. ytizyilin ortalarindan itibaren
kurumsal bir yapiya kavusmus, geleneksel ve modern yaklagimlarin harmanlandig1 ¢ok
yonlii bir gelisim gostermistir. Modern Liibnan sanatinda savagin ve toplumsal travmalarin
izleri bityiik bir rol oynamustir. Liibnan I¢ Savasi (1975-1990), sanatgilar1 toplumsal ve psi-
kolojik etkileri gorsellestirmeye yonlendirmistir. Sanatgilar, savasin acilarini, kayiplarini ve
yikimini eserlerine yansitmis, ayni zamanda toplumsal degisimleri ve yeniden yapilanmayi
sorgulamislardir. Bugiin Liibnan sanatgilari, bu ge¢misin izlerini tagirken, kimlik, bellek ve
kiiltiirel miras gibi temalar1 da islemeye devam etmektedir. Beyrut, Litbnandaki modern sa-
natin merkezlerinden biri olarak uluslararasi sanat sahnesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Modern sanat galerileri, bienaller ve festivaller araciligiyla Liibnanli sanatcilar, global sanat
diinyasinda kendilerini tanitmaktadir. Ayrica, ¢agdas sanatin gesitliligi ve evrimi, Liibnan
diinya ¢apinda 6nemli bir sanat merkezi haline getirmistir.

ABSTRACT

Lebanon is a multilingual and intercultural Mediterranean port city and is seen as a meeting
point between the East and the West for cultural activities. Lebanese art has a multilayered
artistic tradition that reflects the rich historical and cultural heritage of the Eastern Mediter-
ranean. Lebanon was occupied by the Phoenicians, Assyrians, Persians, Greeks, Romans, Ar-
abs, Crusaders, Ottoman Turks and the French. Modern art in Lebanon developed by feeding
on the country’s historical, cultural and social structures. The increasing interaction with the
West in the early 20" century offered Lebanese artists a new perspective and accelerated the
transition to modern art movements. Inspired by art centers such as Paris, artists developed
both a local and a universal language by blending Lebanon’s traditional understanding of art
with modern techniques. The study aims to address the historical development of art in Leb-
anon, its relationship with social events and its transformation in the contemporary period.
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While the foundations of modern art in Lebanon were laid under the influence of Western art,
the artistic heritage of the Arab world was also preserved. Art education, especially from the
mid-20™ century, acquired an institutional structure and showed a multifaceted development
where traditional and modern approaches were blended. Traces of war and social trauma have
played a major role in modern Lebanese art. The Lebanese Civil War (1975-1990) led artists
to visualize social and psychological effects. Artists reflected the pain, loss and destruction of
war in their works, while also questioning social change and reconstruction. Today, Lebanese
artists continue to deal with themes such as identity, memory and cultural heritage, while car-
rying traces of this past. Beirut plays an important role in the international art scene as one of
the centers of modern art in Lebanon. Lebanese artists make themselves known in the global
art world through modern art galleries, biennials and festivals. In addition, the diversity and
evolution of contemporary art has made Lebanon an important art center worldwide.

Cite this article as: Tanrikulu, B. (2025). Visual traces of art; the case of Lebanon. Yildiz | Art

Desg, 12(1), 29-41.

GIRiS

Liibnan, Orta Doguda Akdeniz kiyisinda yer alan, ta-
rihi, kiltirel gesitliligi ve kozmopolit yapisiyla 6ne ¢ikan
bir iilkedir. Farkli din ve etnik gruplarin bir arada yasadig1
Liibnan, zengin mutfagi, sanat1 ve savaglarla dikkat ceker.
Liibnan sanati, Dogu Akdeniz'in zengin tarihsel ve kiiltiirel
mirasini yansitan ¢ok katmanli bir sanat gelenegine sahip-
tir. Liibnan; Fenikeliler, Asurlular, Persler, Yunanllar, Ro-
malilar, Araplar, Haglhlar, Osmanli Tiirkleri ve Fransizlar
tarafindan isgal edilmistir (Campo, 2009). Fenike done-
minden giinimiize uzanan bu sanat tarihi; antik heykel,
mozaik ve mimariden, ¢agdas resim, performans ve video
sanatina kadar genis bir yelpazeye yayilir.

Liibnan, 1943 yilinda Fransadan bagimsizligini elde et-
tiginde yirmi ti¢ y1l boyunca hakimiyeti altinda kaldig: ko-
lonyal idarenin izlerini hemen silemedi ancak sosyo-politik
ve kiiltiirel arenada daha 6zgiir ve modern bir Litbnan ulusu
elde etme yolunda ilerlemeye basladi. Bu anlamda modern
sanat da manda yonetiminin izlerinin olmadig1 ancak Bati
modernizminin de etkisinin ihmal edilmedigi bir anlayisla,
bagimsiz Liibnan'in ilk donemlerinde kendisine yer bulma-
ya ¢alisti. Modern Liibnan sanatcilari, kimlik, savas, goc ve
aidiyet gibi temalar1 islerken; hem bireysel hem toplumsal
hafizay1 sorgulayan yaratic1 pratikler gelistirmistir. Beyrut,
sanat galerileri, miizeleri ve bienalleriyle Orta Dogunun
onemli kiiltiir merkezlerinden biri haline gelmistir.

YENi LUBNAN KiMLiGiNiIN SANAT YANSIMASI

Liibnan ¢ok dilli ve kiiltiirlerarasi bir Akdeniz liman seh-
ri olmasuyla birlikte kiiltiirel faaliyetler i¢in Dogu ile Bat1 ara-
sinda bir bulugma noktasi olarak goriliir (Sekil 1). Bizans ve
Islami dénemlerde Liibnandaki sanatsal iiretim, mozaik, mi-
mari siisleme ve kaligrafi alaninda yogunlasmistir. Hristiyan
Maruni topluluklart ile Islam kiiltiirii arasinda gorsel sanat-
larda belirgin sentezler ortaya gtkmistir. Camilerde ve kilise-
lerde goriilen siislemeler, donemin estetik anlayigini yansitir.

Liibnan da modern sanatin ilk etkileri 17. Yiizyilin ba-
sindan Osmanl Lilbnan yoneten Mir Fakhr-al-Din yone-
timinde goriiliir. 1613 yilinda Mir Fakhr-al-Din Italya’yr
ziyaret ettiinde Ronesans sanat ve mimarisinden etkilendi
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Sekil 1. Libnan haritas.

(Ali, 1989). Liibnana dondiikten sonra Beyrutta Venedik
tarzi saray inga ederek Avrupa sanat ve mimarisinden et-
kilenen bir dénem basladi. Liibnan'in daglik bolgesinde
yasayan Avrupali misyonerlerin etkisi ile batililasmanin ilk
adimlar1 gortldi. Matbaay: kullanmalar: ile birlikte ente-
lektiiel ve sanatsal bir uyanisa yol agarak kiiltiirel, sosyal ve
politik yasamin temeli olusturuldu. Kilise sanat1 etkisi ile
birlikte 18. yy gotik tarz popiiler hale geldi. “Gotik” s6zcuigii
ilk kez, Ronesans dénemi Italyan sanat elegtirmenlerince,
Roma Imparatorlugunu yikip, kentlerini yagmalayan Got-
lar tarafindan Italyaya getirildigine inanilan ve barbar sa-
yilan bir sltibu nitelemek i¢in kullanilmistir (Gombrich,
2013). Gotik tarzdaki sanat eserleri, kasabalarda ve kéyler-
de ¢ok sayida kilise ve manastirin salonlarini ve koridor-
larini doldurdu. Italya ve Avusturyadan etkilenen sanat
anlayist yerel yetenek {izerinde bir etki birakmaya bagladi.
Oryantalist sanatgilarin akiminin sonucu olarak Beyrut'ta
yeni bir sanat akimi baglad1.
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Sekil 2. Moussa Dib tarafindan yapilan ese. 160x120 cm
Liibnan.

Modern sanatin 19. yiizyil Libnan'inda dogusunu sag-
layan ilk isim olan Davud Corm (1852-1930) kendisinden
sonraki sanat¢ilarin kimlik ifadelerinde kullandiklar y6n-
teme de rehberlik eden énemli bir ressamdi.

19. yiizyillda kurulmaya baglayan tniversitelerin yapi-
s1 Libnan'in kozmopolit durumunu yansitir. Amerikali ve
Avrupal1 Protestan misyonerler 1866da Beyrut Amerikan
Universitesi'ni kurarken Fransiz Cizvitler Saint Joseph Uni-
versitesini 1875’te egitime agtilar (Islam Ansiklopodisi,
2020). 19. Yiizyilin son yarisina kadar Osmanli eyaleti olan
kent, misyoner, siyasi ve kiiltiirel faaliyetler i¢in bolgesel bir
merkez olarak hizmet etmistir. Liibnan i¢ savaginin sonu
(1975-90) ile birlikte bolgede sanatsal etki varligini hisset-
tirerek Beyrut'taki savas sonrasi ¢agdas sanat uluslararasi
sayginliga tagindi.

Libnanda ilk resme Antone Gemayel tarafindan 1567
yilinda yaptirilan Beka-fayyadaki Mar Abda Kilisesin-
de ikonografi duvar resimlerinde rastlanmaktadir. Daha
sonra Al- Shammas Abd Allah el-Zekerine (1684-1748)
tarafindan gotik tarzda otoportre goriilmustiir (Ali, 1989,
35). Iki sanatg1 hakkinda da detayl bilgilere ulagilama-
maktadir. 16. ve 18. yy Liibnanda sanat anlaninda oldukg¢a
az ¢aligma yapildi varolanlar ise ¢ogunlukla kilise ¢cevrele-
riyle sinirliydi. Eserleri bilinen en eski Litbnan ressamlari
19. yy ilk yarisindadir. Bu ressamlardan biri Moussa Dib
(1826)’tir (Sekil 2). Kiliselerde ve manastirlarda bulunan
¢aligmalarinin ¢ogu kilise patriklerinin ve dini sahnelerin
portrelerinden olusur.

Moussa Dib’in yegeni ve ayni zamanda 6grencisi olan
Kenan Dib (1873) 1831de Cizvitlerle Beyruta gelen Ital-

Sekil 3. Bedevi kadin ¢ocugu 1900, tuval tizerine yagliboya,
58x83 cm Daoud ve Hiram Corm Koleksiyonu.

yan sanat¢i Constantin Giustiden etkilendi. Giusti hayati
boyunca Liibnan, Suriye ve Filistindeki Cizvit diizeni ile
yakindan ilgiliydi. Kenaan'in da ¢alismalar1 Amcast gibi
Libnandaki kilise ve manastirlarda gortilmektedir. Ca-
lismalarin goriiniir olmasiyla birlikte sanatgi hakkinda
bilgilere ulagilabilirlik artmustir. 19. yy ilk yarisinda daha
¢ok kilise ve manastirlardan ulagilan gorseller neticesinde
bilinen ilk ressamlar hristiyan sanatcilardir. 19. yy ikinci
yarisinda ise Litbnan ve Arap genglerin bircogu Askeri ve
Denizcilik akademilerinde egitimlerini siirdiirmek iizere
Istanbul gittiler. Tiirk Asker ressamlar arasinda yaygin olan
egitimlere katildilar. Bu donemde Tarihsel olaylar: isleyen
temalar tzerine caligmalara rastlanmaktadir. Resimlerde
kullanilan figiire Tiirkiyeden daha &nce Liibnan resim sa-
natinda goriilmiistiir (Ali, 1989). Ibrahim Sarabiyye, Al-
man Imparator II. Wilheln'in Beyruta gelis anisina yaptig
caligma ile taninan Asker Ressamlardan biridir. Ali Jamal
al-Beiruti ve Hassan Tannir diger bilinen asker ressamlar-
dandir. Bununla birlikte 19. yy ortalarinda Liibnan fotograf
ile tanistir. Fotograf caligmalari ile taninan Fransiz Felix ai-
lesi 1877 yilindan Beyrut'ta yasad: ve Liibnan, Suriye, Filis-
tin, Misir bolgelerinin etnik, dini, sosyal kayitlarini fotograf
ile ulasilabilirligini sagladilar (Ali, 1989). Ayrica Sarrafian
ve Saboungi Liibnan’li fotografcilar bélgenin fotograflari-
ni gektiler. Fotograf diinyay1 gérmek igin fotografik bir yol
olmakla birlikte resim diinyasini derinden etkiledi. Daoud
Corm, Khalil Saleeby vb. Liibnan’li ressamlarin eserlerinde
etkisini gosterdi.
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Sekil 4. Youssef Hoyeck, aglayan kadinlar.

19. yy sonu Liibnan kiltiirii i¢in 6nemli bir donemdir.
Dogu ile Bat1 arasinda képrii olan Beyrut gesitli sanat alan-
larinda tiyatro, kiitiiphaneler, sanat alaninda yaylar ve ye-
rel gazeteler varligini gostermistir. Bununla birlikte, tiniver-
sitelerin kurulmas: kiiltiir ve sanat alaninda Bat1 etkisinin
artmasini saglamustir. Lilbnan modern sanatin ilk énciileri
sanat egitimlerini almak tizere daha ¢ok Avrupa tilkeleri-
ne -Briiksel, Roma, Paris, Londra- giderek klasik ve ¢cagdas
bati egilimler hakkinda bilgi edindiler. Daoud Corm, Habib
Srour, Ni'matallah Maadi, Philippe Mourani ve Khalil Sale-
eby bu sanatcilar arasindaydi.

Libnan sanatinda Ronesans doénemini baslatan en
Oonemli ressam olarak kabul edilen Corm (1852-1930) iki
[talyan misyoner rahip tarafindan kesfedilmesi ile birlikte
egitimine Italyada Italya, Accademia di San Lucada devam
eder. Corm, resim yaparak hayatini kazanan ilk sanat¢idir
(Rogers, 2020). Konularinda sosyal ve mesleki durus de-
taylariyla birlikte portre ¢izimlerine ek olarak manzara re-
simleri de ¢izdi. Bu tiir sahneleri teatral olarak tanimlanir
(Sekil 3). Corm’un girisimiyle birlikte Liitbnanda yalnizca
din adamlarinin degil Aristokrat sinifin portrelerinin de
sanat eserlerinde goriilmeye baslamasi tilkedeki politik
degisimlerin bir yansimas1 mesabesindeydi. Ozellikle 19.
yiizyll boyunca Liibnan topraklarinda siyasal hegemon-
yaya sahip olan Maruni Kilisesinin liberalizm tandansl
ideolojilerle birlikte etkisini yitirmeye baglamasi, ayn1 za-
manda yeni Liibnan’in sinirlarina Beyrut'un dahil olma-

siyla Beyrutlu tiiccarlarin tilkede alternatif bir gii¢ olus-
turmast, sanatsal yonelimlerde de alan kaymasini baslatt1.
Diger taraftan tablolarda Burjuva sinifinin etkisi, sinifsal
ayrimlara veya bir bagka ifadeyle st sinifin farkinin his-
sedilmesine de yol a¢t1 (Smith, 1974). Habib Srour (1860-
1918) Ronesans tarzinda yaptig: gercek¢i manzaralar, 151k,
golge ve formun temel ilkelerine dikkat ederek etkileyici
bir tablo ¢izdigi kabul edilir. Buna karsilik, Roma ve Pa-
ris'te egitim alan Liibnanli sanatgilarin ¢ogu Tirkiyedeki
meslektaglar1 gibi 19. yy sonundaki Fransada popiiler olan
Empresyonizmden etkilenmediler.

Ikinci nesil modern sanat¢i denilen Yousef Hoyeck,
Youssef Ghassoub ve Khalil Gibran gibi sanat¢ilar bat1 egi-
timi aldilar. Bircok Arap ¢agdaslarinin aksine kendi 6z kim-
liklerini kaybetmeden, yerel/dini sanattan, kendilerinden
onceki sanat tarzi ve Bat1 egitiminin onlara kattig1 tarzlar
birlestirerek ¢alismalarina yansittilar.

Youssef Hoyeck (1883-1962) Roma ve Paris’te ¢izim ve
heykel alaninda egitim gordii. Litbnandaki modern heyke-
lin babasi olarak kabul edilen Hoyeck, Naturalist tarzi hey-
kellerini gesitli iilkelerde sergiler. En bilinen heykellerinden
biri olan yerel kire¢ tasindan yapilmis olan heykel Aglayan
Kadinlar’ caligmasi ogullarinin kaybina aglayan Misliiman
ve Hristiyan iki kadin figiiriinii sembolize etmektedir (Sekil
4) (Kassir, 2010). Glintimiizde, Beyrut'taki Nicholas Surso-
ck Miizesinin bahg¢esinde bulunmaktadir. Nicolas Ibrahim
Sursock Miizesi, 1961 yilinda Beyrut'ta agilan modern ve
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¢agdas bir sanat miizesidir (Sursock Museum, 2020). Gib-
ran Khalil (1883-1933) daha ¢ok Arapga ve Ingilizce edebi
katkilariyla taninir. Ayrica resimleri ve yazilar arasindan
mistik semboller ve sanat akimlarindan bagimsiz yaptig
galigmalar ile taninir. Hayatinin ¢ogunu Liibnan diginda ge-
¢irdigi i¢in Liibnan modern resmine katkis1 oldukga azdir.

LUBNAN MODERN SANATIN ONCULERI

20. yiizyilin baglarinda “Arap uyanist” olarak adlandiri-
lan “Nahda” hareketinin Bat1 sekiilerizmiyle birlesmesinin
yansimalar1 Fransanin 1920 yilinda iilkede manda yoneti-
mini ilan etmesiyle daha goriiniir olmugtu. Mandater yone-
tim altinda 1937 yilinda kurulan Liibnan Sanat Akademisi,
Litbnanli genglerin egitimine tilkelerinde baslayip yurt di-
sinda burslu olarak devam etmelerine imkan sagladi. Bat1
egitimiyle sanat kariyerlerini gelistiren sanatcilar, Fransiz
¢agdaslarini 6rnek alsalar da kendi 6z kimliklerinden ta-
mamen siyrilmayi da reddettiler. Savas, kiiltiirel ¢esitlilik ve
Bat1 ile Dogu arasinda koprii konumunda olan Liibnan, 6z-
glin bir modern sanat anlayisinin yesermesine zemin hazir-
lamustir. Ozellikle César Gemayel, Saloua Raouda Choucair
ve Shafic Abboud gibi sanatgilar; Batrdaki modernist egi-
limleri yerel motiflerle harmanlayarak hem bi¢cimsel hem
ditsiinsel diizlemde yenilik¢i eserler ortaya koymuslardir.
Bu sanateilar, yalnizca estetik tiretimleriyle degil, ayni za-
manda agtiklar: sergiler, kurduklar: atélyeler ve sanat egi-
timiyle Litbnanda sanat ortaminin kurumsallagsmasina da
katki saglamiglardir.

I. Dlinya Savagrndan sonra Litbnan tizerindeki Osmanli
yonetimi sona erdi. 1919da, iilke tizerinde Fransiz Manda-
s1 kuruldu ve 1924’te manda yetkilileri Fransizca ve Arap-
¢a’y1 Libnan'in resmi dilleri haline getirdi. Fransiz Mandasi
(1920-1943) Arapga, Fransizca ve Ingilizcenin hakim oldu-
gu cok dilli donemdir (Rogers, 2020). Bu donemde Mustap-
ha Farroukh, César Gemayel, Omar Onsi, Saliba Douaihy
ve Rachid Wehbi 6nemli Liibnan’li sanatgilardir. Etkisinin
gliniimiize kadar devam eden Liibnan modern sanat calis-
malar1 bulunmaktadir.

Sanatgilar, Liibnanda daha 6nce goriilmemis bir 6zgiin-
lik ve ifade 6zglirligiinii ortaya koydular. Corm, Srour ve
Saleeby tarafindan atilan Liibnan ¢agdas sanatinin temelle-
ri, daha sonraki yillardaki sanatgilar tarafindan kendilerine
giiven kazanip kendi sanatsal kokenlerini ve kiiltiirlerinin
etkisinde olusturulmasina yardimci olmuslardir. Bu yakla-
simla birlikte Batili sanat¢ilarin I. Diinya Savagt sonrasin-
da tecriibe ettikleri kargasadan kurtarmalarini saglamistir.
Batida egitim alan 6ncii ressamlardan farkli olarak modern
onctilerin ilk sanat egitimi Liibnanda gergeklesti. Mustap-
ha Farroukh (1902-1957), Saliba Douaihy (1912-1994)
ve Rachid Wehbi (d. 1917), Habib Srour ile sanat dersle-
rine baglarken Omar Onsi (1901-1969) ve César Gemayel
(1898-1958) Khaleel Saleebyden sanat egitimi aldilar (Al,
1989, 39). Daha sonra sanat¢ilar Roma ve Parise giderek ca-
ligmalarinda dini konularin yerini ulusal olaylarin yer aldi-
&1 calismalara biraktilar. Litbnan’in heniiz i¢ savas ¢alkanti-
lartyla bogulmadig1 donemlerde sesini duyurmaya baslayan
bir diger isim ise Selva Ravda Sukayir (1916-2017) oldu.

Beyrut, Kahire ve Fransada modern sanat egitimleri alan
Sukayir, 1950’lerin baslarina kadar sanatsal faaliyetlerinin
ve eserlerinin profesyonel anlamda tanimasini saglayamadi
ancak ¢ocukluk ve genglik yillarinda beslendigi Arap mil-
liyetci ruhunun etkisiyle Beyrut Amerikan Universitesin-
de okurken katildig1 organizasyonlar sayesinde yiiksek bir
popiilarite elde etmeyi basardi. Ravda Sukayir’i Liibnanlilar
nezdinde 6nemli kilan ise bu ruhla ortaya ¢ikardig: eserlere
atfettigi biling oldu. 1950’li yillar Ravda Sukayir’i Arap diin-
yasinin modern sanata bakisini Litbnan tizerinden ele al-
masiyla da 6nemli bir konuma koydu. Bir elestiri mektubu
olarak yazilan ancak Beyrut'ta kisa zamanda biiyiik ses ge-
tiren “Araplar gorsel sanatlar1 nasil anladi?” (Kristen Scheis,
2020) baglikli yazi, o déneme kadar Litbnan basininda yer
alan analizlere gore farkli bir anlam tasiyordu. Sukayir’in
eserleri her ne kadar elestirmenler tarafindan “soyutlama”
“modernite” “Arap-islam Sanat1” gibi isimlendirmeler alsa
da modern Litbnanda sanatin toplumun her kesiminde ve
hatta her evde olmasi gerektigini savunan bir sanat¢i icin
yaptig1 eserlerde her birey kendi yansimasini gériiyordu.

I. Diinya Savasi sonrast Avrupay: etkileyen Kiibizm,
Dadaizm ve Fovizm etkilerini ¢aligmalarina yansittilar.
Liibnana dondiiklerinde ise tilkenin dogal giizellikleri, yerel
kiyafetleri, mimarisi, doga ve insanlarini iceren gelenekle-
rinin de ¢alismalarina yansidig kaydedildigi bir dokiiman-
tasyon ortaya ¢ikti. Sanatgilar, miitevazi ge¢mislere sahip
olmakla birlikte aileleri sanata yabanciydi. Faroukh'un ba-
basi okuma yazma bilmeyen, bakir esyalar: tamir ederek
yasamina devam ediyordu. Wehbinin babasi 6gretmen
ve Gemayel ise dag yollar1 insasinda galisiyordu. Bununla
birlikte Liibnanda 20. yy en 6nemli ressamlarindandir. Far-
roukh, natiiralist resimlerde yogun gorsellik ve teknik ince-
lik ile izleyicinin duygusal duyarliligini arttirarak seyirci ile
verimli iletisim kurmay1 amaglar (Farrukh, 2010). Bunun-
la birlikte Batida agina olduklar: ¢iplak kadin resimlerinin
Liibnanda sergisine dahil ettiginde Liibnanda biiytik sas-
kinliga neden olmustur (Kristen Scheis, 2020). 1955 yilin-
dan Cumhurbaskanr’nin birincilik 6diiliinti almistir. Saliba
Douaihy Litbnanda soyut sanat alaninda ¢aligmalar tireten
birka¢ sanat¢idan biriydi. Amerika Birlesik Devletlerinde
uzun yillar yasayan sanat¢1 Mark Rothkodan ilham almistir
(Eigner, 2010). Omar Onsi erken dénem ¢aligmalarina kur-
sun kalem ¢izimi ile baslayan sanatci, 1940’lara gelindigin-
de, hizlilik ve yercekimi tizerinde 1srar eden hizli yan yana
diiz renklerle rahat¢a ¢aligtyordu. Ayrica zaman zaman kil
ve bronzda calist1 (Mathaf Ansiklopedisi, 2020). Diger bir-
¢ok cagdasi gibi ilham kaynagi Liibnan daglari, koy hayati,
sokaklar ve manzaralarda. Nii ¢alismalarda bulundu (Sekil
5). Kirmuzi, yesil, mavi gibi giiglii renkleri eserlerine yansit-
t1. Gemayel'in de 6nciliigiinde bulundugu ALBA olarak da
bilinen Liibnan Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasina
yardimcr olan ulusal girisimlere katild1 (Lenssen, 2018).
Okullarda verdikleri sanat dersleri araciligiyla hem stiidyo-
da aldiklar1 egitim ile Batili teknik ve becerileri yeni nesille-
re aktardilar. Siki ¢aligma disiplini ve yetenekleri sayesinde
Liibnan ¢agdas sanatini gelistirerek kitlelerin ulasmasini
sagladilar. Modern sanatin temellerini atmayi ve halk ¢ag-
das sanat egilimlerine aligtirmay1 bagaran bu ti¢iincti nesil
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Sekil 5. Omar Onsinin sergideki kadinlar, 1932, tuval {izerine yagli boya, 37X45 cm.

sanatcilardir diyebiliriz. Farroukh, Douaihy, Wehbi, Onsi ve
Gemayel erken Liibnan sanat tarzi olarak adlandirilabilecek
ayirt edici bir hareket olusturdu.

1930’lar, Litbnanda kiiltiirel bir uyanig donemidir. Ba-
gimsizlik miicadelesi siirerken sanat, ulusal kimligin inga-
sinda 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. Sanatcilar, hem
bireysel hem de kolektif bir estetik dil gelistirme ¢abas1 i¢in-
deydi. Bu dénemde 6zel sergiler diizenlenmeye baslamas,
Beyrut'ta sanat galerileri filizlenmistir. Beyrut, 1930’larda
Litbnannin cesitli sehirlerinden, Fransa ve diger tilkelerden
sanatcilarin sanatsal ¢alismalariyla birlikte gok hizli gelise-
rek kiiltiir ve sanat alanlarinin merkezi haline geldi. 1920-
1943 yillar1 arsindan Fransiz Mandas: altinda bulundugu
donemde Liibnan/Beyrut giizel sanatlar alaninda taninirlig
artmaya basladig1 déonemdir (Lenssen, 2018). Fransiz Man-
das1 doneminde Fransiz politikalarini desteklemek iizere
sergiler diizenlendi ve bu sergilerle birlikte sanat alaninda
aktif bir siire¢ yasandi. 1931 yilinda Paris'ten komiir resim-
leriyle yeni dénen Rachid Wehbi ve Cesar Gemayel'linde
bulundugu sergi diizenlediler. Zamanin muhafazakar or-
taminda, ¢izimler merak ve utan¢ uyandirdi (Farrukh,
2010). Fransiz ressam George Cyr Beyrut’a yerleserek Cha-

fic Abboud, Elie Kanaan. Omar Onsi ve Farid Awad dahil
olmak tizere bir¢ok ressami derinden etkiledi. 1934 yilina
gelindiginde ise sanatsal etki olarak La Syrie gazetesinin
diizenledigi sergiye Habib Srour, Philippe George Mourani,
Moustapha Farroukh ve Rachid Wehbi katild1. 1936 yilinda
Meclis Binasrnda biiyiik bir sergi diizenlendi. 1937 yilinda
ise Libnan Giizel Sanatlar Akademisi (Libanaise des Bea-
ux Arts) agildi. 1939 yilina gelindiginde HoyecK'inde dahil
oldugu Liibnan’li sanatgilar ¢aligmalarini New Yorktaki
Uluslararas1 Diinya Fuarrndaki Liibnan Pavyonu'nda sergi-
ledi. 1940 yilinda Ressam, Heykeltras ve Sanatcilar dernegi
kuruldu.

LUBNAN’DA SANAT EGiTimi

Liibnanda sanat egitimi, 6zellikle 20. yiizyilin ortala-
rindan itibaren kurumsal bir yapiya kavusmus, hem gele-
neksel hem de modern yaklagimlarin harmanlandig ¢cok
yonlii bir gelisim gostermistir. Liibnan’l ilk sanatgilar sanat
egitimleri igin Istanbul'da bir askeri okula katildilar. Ayrica
yurtdisinda (¢ogunlukla Roma ve Parise) sanat ritimlerine
devam ettiler. Gibran hari¢ az sayida sant¢t Amerika Bir-
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lesik Devletlerine sanat egitimi igin gittiler. 1937 yilinda
Libnan Gtlizel Sanatlar Akademisi (Libanaise des Beaux
Arts) agildiktan sonra Liibnan, Fransiz ve [talyan sanatcilar
tarafindan egitmen olarak sanatin gelisime katk: saglandi.
Academie Libanaise des Beaux-Artsa 1943’te Farid Awad,
Mounir 1944’te Eido, 1945’te Michel Basbous, 1916da
Chatic Abboud, 1946da Helen Khal, 1947de Farid Awad,
1947'de Jean Khalife, 1947de Yvette Achkar, 1949da AKkl,
1951'de Amin Sfeir, 1952'de Adel Saghir ve 1952'de Rafic
Sharaf, 1953’te Halim Jurdak, 1953’te Hadia Saikali, Mou-
nir 1954te Najem, 1954’te Amin Elbasha, 1955’te Ibrahim
Marzouk, 1957de Mousa Tiba, 1961de Hiseyin Madi ve
1961de Odile Mazloum katilan ilk 6grenciler arasindalar
(Farrukh, 2010). Sanat egitimi Liitbnanda erisilebilir duru-
ma geldi ayrica yurtdiginda da egitim almak tizere giden
sanatcilar da bulunmaktadir.

II. Diinya Savagrndan sonra ABD Arap Diinyasinda yer
edinmeye basladi. Ozellikle demokrat ve esitlik anlayist ile
yeni nesli etkiledi. Amerikan kiiltiirti Fransiz Kiltiiriiniin
hakim oldugu cevrelerde hizla yayilmaya basladi. 1954
yilinda ise Beyrut Amerikan Universitesi Giizel Sanatlar
Boliimii agarak Amerikali egitimciler boliime dahil edildi.
Sanat seminerleri, halka agik konferanslar diizenlenerek
yenilikler getirildi. Halkinda dahil edildigi sanatsal ortam-
larinda etkisi ile Fransanin sanat tizerindeki tekeline daha
farkli agilardan bakmalar1 saglandi. 1965 yilinda Liibnan
Universitesinde Giizel Sanatlar Béliimii agildi ayrica daha
sonra Liibnan Amerikan Universitesi ismini alacak olan
Beyrut Koleji (Kadinlar i¢in) kuruldu. Libnan sanat egiti-
mi ge¢ baglamis olsada 1960’1 yillarda Liibnan sluplary-
la sanat egitimi veriliyordu. 1950’lerde ve 60’larda Beyrut,
Ortadogu’nun finans ve turistik merkezlerinden biri oldu.

‘Ortadogu’nun Paris’i lakapli Beyrut, bolgenin segkin-
lerinin ugrak alani oldu. Beyrut, 1960’larda ekonomik ve
kiiltiirel zirvesine ulagti (Eigner, 2010). 1960’l1 yillardaki
ekonomik patlama Beyrutu Orta Dogudaki biiyiik sanat
merkezi haline getirdi. Galeriler agilarak, uluslararas: fes-
tivaller diizenlendi.

Liibnan, yirminci yiizy1l bagindan bu yana Bati kiltirt
ile iletigim halinde olagelmistir. Ulke, bagimsizligini kazan-
mastyla birlikte sanat alaninda dordiincii nesil Libnanli sa-
natcilarin eserlerini gérmekteyiz. 1943’te Bagimsiz Liibnan
Cumbhuriyeti kurulduktan sonra, Fransizlar, herhangi bir
siyasi zorlama gostermeden Liibnan halkina egitim ve para
birimleri konusunda yeni bir politika baslatt1 (Fakhoury,
1983). Ayni dénemde Liibnanli egitimciler tarafindan tiim
okullarda ortak egitim hedefleri ve miifredatlar olusturul-
du. Milli Egitim Bakanlig1 okullar1 organize eden, miifre-
datla ilgili yazilar yayinladi. Libnanli Sanatgilar, Avrupali
meslektaslarinin aksine savastan yoksunluk ve moral bo-
zuklugu yasamamislardi. Bununla birlikte birgok sanatc1 o
sirada Avrupadaki sanat akimlarini takip ettiler ve bagari-
sizlikla sonuglanan bir deneyim oldu. Sanat¢ilarin ulagmaya
caligtiklar1 diinya yabanciydi ve ilk kez iki diinya arasindan
yabancilagsma hissi yasadilar (Ali, 1989). Ayrica bagimsizli-
gin1 elde ettiginden bu yana Lilbnanda mezhep ¢atismala-
rinda artis gozlemlenmektedir. Orta Doguda meydana ge-
len catismalarin neticesinde savagtan etkilenen bolgelerden

biiytik bir miilteci yerlesimci akini yasandi. 1950’lerde Liib-
nandaki bat1 kiiltiiriiniin etkisi ile birlikte kimlik kaybina
etki etmistir. 1950’lerin sanatcilarin ¢ogu kasaba ve koyler-
den geliyordu ve bulunduklar1 bélgelerde Arapga, edebiyat,
tarih ve din egitimi almaktadirlar. Bu nedenle sanatgilar
Beyruta geldiklerinde, Bati felsefesi, edebiyat, bilim, kiiltiir,
tarih, psikoloji, miizik, sanat ve tiyatro egitimlerini aldilar.
Karsilastiklar: kiiltiir karsisinda psikolojik olarak ikilik ya-
ratt1. Ayrica birgok iiniversite mezununun issizlige mah-
kum edilmesi kizginlik ve hayal kiriklig1 olusmasina neden
oldu. Sanat bu anlamda bazilar1 i¢in kagis olarak ele alin-
d1 ancak ¢aligmalarinin kalitesizligi {ilkenin genel sanatsal
standardinmi etkiledi (Ali, 1989). Bu sanatcilarin bir kismi
Fransada popiiler olan varogculugu benimsediler. Form ve
stillerinde -altta yatan felsefesine vakif olmadan- Kiibizm,
Siirrealizm ve Soyut sanattan etkilenen kopya c¢aligmalar
trettiler. 20. yy sanat akimlarindan Kiibizm, figiirii betim-
lemeyi tiimden kaldirmay1 degil, onu yeniden diizenlemeyi
amagcliyordu. Stirrealistler ise, bir yapitin 6nceden planlana-
mayacagini, onun kendi bagina biiylimesine izin verilmesi
gerektigini distintiyorlardi. Ayn1 donemdeki etkisi ile do-
gada varolan gercek nesneleri betimlemek yerine, bigimler
ve renklerin, temsili olmayan veya 6znel kullanimu ile yapi-
lan sanat olan soyut sanat 6nemli yere sahiptir.

Kandinsky, saf renklerin psikolojik etkilerini vurgu-
layarak, canli bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil
etkileyebilecegini belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda
ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli
olduguna inaniyor du. Bu inangtan aldig1 cesaretle, ren-
gin miizigi Gistiindeki ilk denemelerini sergiledi (Sekil 6).
Boylece “Soyut Sanat” olarak adlandirilan akimi da basg-
latmis oldu (Gombrich, 2013). Bu kiiltiirel ve psikolojik
yonelim bozuklugunun bir sonucu olarak, Michel Murr
(1930-1970) gibi baz: sanatcilar intihar ettiler, ancak di-
gerleri giivenlerini geri kazanabildi (Ali, 1989). Dérdiincii
kusagin tiim sanatcilar: bu gruba dahil degildir. Bunlar-
dan bir grup ikinci ve tiglincii nesil sanat¢ilardan aldiklar:
egitim nedeniyle kendilerini donemin kargasasindan uzak
kalmay1 basarmislardir. Bu grup ge¢misteki ¢aligmalardan
ilham alarak devam ettiler ancak trettikleri igler taklit
veya tekrardan uzaklasarak ¢aligmalarini 6nemli bir nok-
taya tagidilar. Caligmalarinda kiiltiirel kaynaklardan ilham
alarak, gticlii bir teknik ifade ile eserler tirettiler.

Paradoksal olarak Dogunun giiclii 151k etkisi, arabesk
motifleri, kaligrafisi ile Paul Klee ve Paul Franck gibi sanat-
gilar tarafindan Avrupada kesfedildi. Klee, Misir’a yaptig1
geziden ilham alarak Bereketli Ulkedeki Suluboya Aniti
(1929) adli galismasini yapmistir. Bu kesifle birlikte Liib-
nanli sanatg¢ilar kendi miraslarinin bilincine vararak sanat-
sal calismalar tiretmeye devam etti.

Refik Charaf bu doénemdeki Liibnan’li sanatcilardan
birdir. Wajih Nahle, Etel Adnan, Hussein Madi ve Said Akl
gibi sanatcilar calismalarinda geleneksel hatlarla birlikte
Arapca Kaligrafi ile caligmalarda bulundular. Wajih Nah-
le'nin ozellikle teknik ve renk kullaniminda 1948den 1953
yilina kadar resim egitimi aldigi Moustapha Farroukh'un
etkisi goriliir. [lhamini kadim dogudan ve Islam Sanatin-
dan alir. Eserlerinde Tanri, Ozgiirliik gibi kavramlardan
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Sekil 6. Vassily Kandinsky Kazaklar, 1910-1911 tuval iistiine yagliboya, 95X130 cm.

Sekil 7. Wajih Nahle, Dancing, 130x90 cm.

beslenir. Homojen biitiin olusturmak icin eski masal ve hi-
kayeleri kullanir ve kelimelere mecazi anlamlar yiikleyerek
eserlerine yansitir (Sekil 7). Bununla birlikte; Irakli sanate1
Jamil Hamoudi, 1971 yilinda Beyruta giderek Arap Sanat-
¢ilar1 sehre gelmeleri konusunda 6nderlik etti ve Liibnanl
sanat¢1 Wajih Nahlenin de aralarinda bulundugu Samda
gerceklesen toplatida Arap Plastik Sanatcilar Birligi komi-
tesinin olusumu saglandi. Komitede her Arap iilkesinden
bir sanat¢idan olusan kurucu komite olugturuldu. Komite;
Arap sanatcilarin arzuladiklar: hedeflere ulagmalar1 i¢in
destek saglamak ve sergiler diizenleyerek etkilesim, iletisim
icerisinde bulunmay1 6ngérmektedir.

Rafic Charaf, 1952 yilindan Academie Li banaise des
Beaux-Arts (Libnan Giizel Sanatlar) okulunda egitim aldi
ayn1 zamanda bir ¢ok sergiye katildi. 1955 yilinda aldig:
burs ile Ispanyada egitim daha sonra ¢aligma hayatina de-
vam etti. {lk donem resimlerinde sosyal duruma protesto
amaclh kullandigr siyah rengin hakimiyeti caligmalarina
yansir (Sekil 8). 1970’1i yillarda siyah renge olan takintisin-
dan kurtularak isiltili ve canli renkler eserlerinde karsimiza
¢ikar. Liibnan ¢ Savasi patlak verdiginde direnise adanmus
posterler tiretti. “Resim savasi etkiler mi?” sorusuna “Yagl
boyamanin akademik sanat eseri olarak goriilmesinin do-
gal olduguna inaniyorum, ¢iinkii genellikle bireyseldir. Bu
akademik tablo, giinliik sanat¢inin yasaminin hafizasindan,
hayal giiciinden ve hayal kirikligindan alman miiltecinin
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Sekil 8. Rafic Charaf, Bird (1965-68) 92.5x73 cm.

tecrit hissini ve belirli nesneler ve sembollerle bolinmiis
hissini yansitir” diye ifade etmistir (Molaeb, 1989).

20 Agustos 1992 yilinin aksaminda Antelisa’taki bir
bolgede enstelasyon calismas: gorildii (Sekil 9). Proje,
Ambherst Collegeda BFAsin1 tamamladiktan sonra 1991
yilinda iilkesine donen geng bir sanat¢1 olan Ziad Abilla-
ma tarafindan yapildi (Rogers, 2007). Savas sdylemi, sa-
hil alninin 6nemi, nesne, imge ve metin arasindaki iligki
ve sanatin etkinligi etrafindan dénen bir dizi soruyu da
beraberinde getirdi (Wilson-Goldie, 2015). Abillama,
Beyrutun kuzeyindeki Antelias kentinde c¢oplik ala-
n1 haline gelen Saint-Free Plajinin bir alanini temizledi.
Litbnandaki bir¢ok su cephesi, I¢ Savas sirasinda ¢oplitk
alan1 haline geldi ve bu da arazide muazzam gevresel bo-
zulmaya yol act1. Plastik bir sandalyeden motorlara kadar
bir dizi nesneden yapilmis bir dizi heykelden olusan bir
enstalasyon dikti, bunlarin tiimii dairesel bir dikenli tel-
li ¢it ve gelik direklerle cevrildi (Sadek, 2019). Projeden
geriye kalan belgelenmis fotograflarda, bir jenerator isik
glici sunarak, sitenin ¢Opiine yerlestirilen cesitli parca-
lar1 gevreleyen tesisata tek girisi agiga cikartyor. Iceride,
heykelsi nesneler, savaga kars: elestirel bakis ile teatral bir
durus sergilenmektedir. Abillama bu eserinde kazilan sa-
vas kalintilarini halka sergileyerek enstalasyonun teatral-
ligi tizerinden kasith olarak savas: yeniden canlandiriyor.
Zamanin esnekligi, bu silahlari, makineleri ve motorlar:
nostaljik nesneler olarak yeniden konumlandirir. Savasi,
yeniden ortaya ¢ikma ya da “olus” i¢in bir temel saglayan

tarihsel bir an olarak ortaya cikarir. Izleyici, savas kalinti-
larina ve tiiketici arzu nesnelerine boliinmis bir ¢evre ve
kiilttirle kars1 karsiya kalir. Site, Abillama’nin kendi kav-
ramsal ¢opliigiindeki gerilimleri ve I¢ Savag sonrasi Liib-
nan’in dogasinda bulunan sorunlu sosyopolitik kosullar:
bosa ¢ikardi. Abillama, savasla ilgili kaygilarini incelemek
icin enstalasyon sanatini kullanarak kiiresel bir sahnenin
parcasi “olma” fikrini elegtiriyor (Ussef, 2014).

Agustos 2020 yilinda sehrin sosyo ekonomik omurga-
s1 olan limandaki depoda hayati olumsuz etkileyen biiyiik
patlama meydana geldi (Bhaskar Kundu, Batakrushna Se-
napati, Ai Matsushita, Kosuke Heki, 2021) (Sekil 9). Sadece
tilkenin fiziksel altyapisina biiyiik zarar vermekle kalmadi,
ayn1 zamanda Liibnan halkinin psikolojik ve kiiltiirel doku-
sunu derinden sarst1. Ekonomik ve sosyal hayat1 derinden
etkileyen patlamanin etkisi sanat alaninda da yansimalarini
buldu. Patlama sonrasi Beyrut'ta sanat, toplumsal travma-
nin ve yeniden yapilanmanin ifadesi haline gelmistir. Pat-
lamanin hemen ardindan sanatcilar, sehrin harabe halini,
yikilmig binalari, toprakta kalan izleri, kaybedilen insan-
lar1 ve yaralilarin acilarini tuvallere, heykellere, fotograf-
lara ve dijital medyaya yansitmislardir. Patlama, ozellikle
Beyrut'un sokak sanati ile 6zdeglesmistir. Mural sanatgilar,
sehri yeniden inga etme ve toplumsal direnci simgeleyen
grafitilerle sokaklari siislemis, bu sanat formu adeta bir bag-
kaldiriya déntgmistir.

Tarihi Sursock Miizesi 6nemli dl¢iide hasar gordii, vit-
ray pencereleri tamamen paramparca olurken, i¢i ve birkag
resmi agir hasar gordii. Sfeir-Semler Galerisi ve Beyrut Sa-
nat Merkezinin duvarlar1 yikildi ve son on yilda Gemmay-
zeh ve Mar Mikhaél mahallelerinde kurulan tim kiigtik ve
orta Olcekli galeriler ve sanat mekanlari - ayrica liman cev-
resinde yasayan bir¢ok sanat¢inin evleri ve stiidyolar1 - en-
kaza donistil. Libnan Eski Eserler Genel Mudiirligintn
UNESCO ve Uluslararas: Miizeler Konseyi ile birlikte yii-
rittigl resmi bir arastirmaya gore, yaklagik 650 kiiltiirel
miras alani zarar gordii. Beyrut Opera Galerisi de tamamen
yikildi. Patlamadan Sfeir-Semler Galerisi, Saint George Ma-
ronite Katedrali, Arap Imaj Vakfi, Beyrut Sanat Merkezi,
Ulusal Miize ve Ashkal Alwan gibi diger bircok kurum da
etkilendi. Tim Diinya’y: etkisi altina alan COVID-19 salgi-
nin etkileri ile sanat mekanlar1 i¢in zaten zor bir yil olmakla
birlikte meydana gelen patlama ile birlikte sanat faaliyetle-
rine etkisi giiclii bir sekilde hissedildi.

Beyrut dogumlu tasarimci Nadine Chahine, Beyrut'taki
yikici patlamanin kurbanlari i¢in bagis toplamak {izere Erik
Spiekermann ve Mamoun Sakkalda aralarinda bulundugu
tasarimcilarin katkilari ile Li Beyrut yazi tipini tasarladilar
(Sekil 10). Diinyanin ¢esitli iilkelerindeki 157 tasarime ta-
rafindan olusturulan ve arapga ‘Beyrut i¢in’ anlamina gelen
‘li Beyrut’ yazi tipi 300den fazla sekilden olusmaktadir. Ba-
g15 toplamak adina olusturulan sekiller patlamanin etkileri-
nin sanat ile sarilmasini hedeflemektedir.

Patlamanin ardindan bir diger sanat¢1 Hayat Nazer pat-
layan enkazi umudun sembolii haline getirdi. Patlamada
kirillan camlardan ve molozlardan yapilan yaklagik 3 met-
re boyunda, kolu havada ve saglarini riizgara kars: savuran
heykel patlamanin sembollerinden biri olarak goriilmek-
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Sekil 10. Uluslararas: tasarimcilar tarafindan tasarlanan yazi tasarimi (2020, 11 Subat). https://www.dezeen.com

tedir (Sekil 11). Ayrica heykelin ayaklarinin yanina yerles- ve parcalarindan tekrar yiikselmesini sembolize etmekle
tirilen saat patlamanin oldugu zamana 16:08% vurgu yap-  birlikte Beyrut'un ¢ektigi actya ragmen ¢ok giiclii bir kadin
maktadir. Sanatg1 Heykel'in devam etmek istiyor olmasini  oldugunu hissettigini belirtmektedir. (Abdallah, 2020).



Yildiz J Art Desg, Vol. 12, Issue. 1, pp. 29-41, June, 2025

39

Sekil 11. Liibnanl sanat¢i Hayat Nazer'in isimsiz heykeli (2020, 12 Subat). https://www.reuters.com

Kiirator Amanda Abi Khalil tarafindan Ekim aymnda
kurulan Temporary Art Platform program katilimcilarin-
dan biri olan Lara Tabet tarafindan Agustos ayinda Beyrut
cevresinde cekilen fotograf ¢aligmast ($ekil 12). Bununla
birlikte Beyrutlu film yapimcis: ve sanat¢t Mohamed Ber-
ronun video ve enstalasyon caligmalarinin sergilendigi
yerel sanatgilar1 ve illistratorleri devlet destekli gozetleme,
bakim stratejileri ve Liibnanin temsil sinirlarinin 6tesinde-
ki gerceklerine dair diistinceler hakkindaki farkli sorulara
yanit vermeye davet eden {i¢ boliimlitk “Mikro Komisyon-
lar” serisinin ¢aligmalar1 da izleyeci ile bulusmustur.

Libnan cografyas: barindirdigy kiiltiirel zenginligi ile
yalnizca sanatgilara ilham vermekle kalmadi ayni zamanda
diizenelenen miizik festivalleri 6zellikle de Baalbek Ulus-
lararas1 Festivali 6zelinde oldukga etkisi bulunmaktadir.
Bununla birlikte uluslararasi opera, bale, senfoni ve tiyat-
ro alanlarinda Beyrut'un kiiltiirel hayatini zenginlestirmek
i¢in uluslararasi etkileri bulunmaktadir. 1990da i¢ savasin
sona ermesinin ardindan, Liibnan’in kiiltiirel hayat1 yavas
yavas yeniden ortaya ¢ikmaya basladi, ancak bu canlanma,
20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baglarindaki siddet do-
nemleri nedeniyle kesintiye ugramaya devam etti.

Libnan sanatinda etkin olan merkezler sunlar: Beirut
Art Fair; 2010 yilinda kurulan Ortadogu ve Akdeniz hav-
zasinin sanatsal sahnelerine odaklanan uluslararasi bir mo-
dern ve ¢agdas sanat fuaridir. Fuarin temel degerleri olan
ifade 6zgiirliigiine, kiiltirler arast diyaloga, yenilikgilige,

hoggoriiye ve verimli fikir aligverigini tesvik etmeye 6nemli
bir yer verir (Beirut Art Fair, 2010). Askal Alsan: 1993 y1-
lindan bu yana Litbnan Plastik Sanatlar alaninda kurulan
bir kurulustur. Dernek, sanatsal {iretimi kolaylastirmayz,
cagdas sosyal gercekler etrafinda elestirel diigiinmeyi tesvik
etmeyi ve topluluk seferberligine katilmay1 hedeflemektedir
(Ashkal Alwan, 2025). Beirut Art Centre (BAC): 2009 yilin-
da sergi mkekani olarak a¢ilan daha sonra yil boyunca agik
ve aktif olan ve giris ticreti gerektirmeyen bir alanda yerel
ve uluslararasi sanat arastirmalar ve kiiltiirel uygulamalar:
tretmek, sunmak ve baglamsallagtirmak tizere kentin di-
sindan yer alan eski bir fabrika sergi mekanina déntistiirtl-
mistiir (http://beirutartcenter.org/). Zico House: Fransiz
Mandas1 donemi binasinda 1995 yilindan buy an Ziconun
ailesinden kalan eski bir evde sanat¢ilar1 agirlamaya basla-
mas ile temelleri atilmus.

98 Weeks — Arastirma projesi: 98 Haftada bir yeni bir
konunun tannitilmasi tizerine diisiiniilerek verilmistir. Ka-
¢iik mekénlarinda workshoplar, sanatci soylesileri ve pro-
jeler gerceklestiren kiiratoryal bir kollektif (Beirut, 2025).
Arab Image Foundation: Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap
diasporasindan gelen ve bunlarla ilgili 500.000den fazla
fotograf nesnesi ve belgeden olusan koleksiyona sahip bir
dernekktir. Amaci, bolgenin gorsel mirasini belgelemek ve
korumak. Arsivi ticari kurumlar kii¢tik bir ticret 6deyerek,
ticari olmayan girisimler ise bedelsiz kullanabiliyor (Arab
Imag Foundation, 2020).
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Sekil 12. Lara Tabet tarafindan Agustos ayinda Beyrut cevresinde ¢ekilen sahnelerin bir fotografi (2020, 13 Subat).

https://www.artnews.com/

SONUC

Liibnan, kiiltiirleraras: bir Akdeniz liman sehri olmasiy-
la birlikte kiiltiirel faaliyetler icin Dogu ile Bat1 arasinda bir
bulusma noktasi olarak goriiliir. Koklii bir tarihe sahip olan
iilkede modern sanatin ilk etkileri 17. yiizyilin basindan
Osmanli Liibnan’t yoneten Mir Fakhr-al-Din yonetiminde
goriliir. 16. ve 18. yy Liibnanda sanat alaninda oldukea az
calisma yapild1 var olanlar ise gogunlukla kilise cevreleriyle
sinirlydi. Eserleri bilinen en eski Liibnan ressamlar1 19. yy
ilk yarisindadir. Sehrin kozmopolit ve degisken yapusi, siya-
si istikrarsizlig1 sanat alaninda da yakindan etkili olmustur.
Litbnanin tarihi siddet ve yikim donemleriyle golgelenmis
olsada, hep yeniden insa edilmistir. Oryantalist sanatcila-
rin akimmin sonucu olarak Beyrut'ta yeni bir sanat akimi
bagladi. 19. yiizyllda kurulmaya baglayan iiniversitelerin
yapist Litbnan'in kozmopolit durumunu yansitir. 19. yy
sonu Liibnan kiiltiirdi i¢in 6nemli bir donemdir. Dogu ile
Bat1 arasinda koprii olan Beyrut gesitli sanat alanlarinda
tiyatro, kiitiiphaneler, sanat alaninda yayinlar ve yerel gaze-
teler varligini gostermistir. Bununla birlikte, tiniversitelerin
kurulmast kiiltiir ve sanat alaninda Bat1 etkisinin artmasini
saglamustir. Litbnan modern sanatin ilk dnciileri sanat egi-
timlerini almak tizere daha ¢ok Avrupa tilkelerine -Briiksel,

Roma, Paris, Londra- giderek klasik ve ¢agdas bat1 egilimler
hakkinda bilgi edindiler.

Beyrut, 1930’larda Litbnan'nin ¢esitli sehirlerinden,
Fransa ve diger iilkelerden sanatgilarin sanatsal ¢alismala-
riyla birlikte ¢ok hizli geligerek kiiltiir ve sanat alanlarinin
merkezi haline geldi. 1920-1943 yillar1 ardindan Fransiz
Mandas: altinda bulundugu dénemde Liibnan/Beyrut
glizel sanatlar alaninda taninirligi artmaya basladigr do-
nemdir. II. Diinya Savasindan sonra ABD Arap Diinya-
sinda yer edinmeye basladi. 1950’lerde Liibnandaki bati
kiiltiirtintin etkisi ile birlikte kimlik kaybina etki etmistir.
1960’11 yillardaki ekonomik patlama Beyrutu Orta Do-
gudaki biiytik sanat merkezi haline getirdi. Galeriler agi-
larak, uluslararasi festivaller diizenlendi. Liibnan I¢ Savag
patlak verdiginde hayat1 olumsuz etkilemesiyle birlikte sa-
nat alaninda da yansimalari1 gériildii. Agustos 2020 yilinda
sehrin sosyo ekonomik omurgasi olan limandaki depoda
hayat1 olumsuz etkileyen biiyiik patlama meydana geldi.
Ekonomik ve sosyal hayat1 derinden etkileyen patlamanin
etkisi sanat alaninda da yansimalarini buldu. Ayn1 y1l Tam
Diinya’y: etkisi altina alan COVID-19 salginin etkileri ile
sanat mekanlar1 i¢in zaten zor bir yil olmakla birlikte mey-
dana gelen patlama ile birlikte sanat faaliyetlerine etkisi
giiglii bir gekilde hissedildi.
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Ulkede devam eden ekonomik zorluklarin toplumsal ve
bireysel agilardan ele alinarak sanat eserlerine yansimalar:
goriilmektedir.
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