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Ozet

Bu ¢aligmada Alman kadin sanatg1 Kéathe Kollwitz’in politik goriigiiniin bir tiir yansimasi olan
tutuklular adli eserin analizi yapilmistir. 1. Diinya savasi oncesinde (1908) tamamlanan bu eser,
Alman Koyli Savasi serisinden bir pargadir. Alman Ko6ylii Savasi (Deutscher Bauernkrieg,1525),
geemiste kalmisg bir konu olmasina ragmen, Kollwitz tarafindan kendi donemindeki politik
uygulamalari elestirmek i¢in kullanilmistir.

Almanya’da demokrasiye gegigin sancili evrelerinden biri yasanmaktadir. Kollwitz, eski
uygulamalarin degismesi ve gegmisten bu yana siiregelen haksizliklarin son bulmast i¢in, bir kadin
sanatg1 olarak eserleriyle tepkisini dile getirmistir. Bu tepkisi bazi ¢evrelerde takdirle kargilanmistir.
Bunun sonucu olarak, yilda bir diizenlenen Biiyiik Berlin Sergisi jiirisi (Grosse Berliner
Kunstausstellung), o yilki (1898) odiile Kéithe Kollwitz’i layitk gérmiistiir. Ama bu politik tavir ile
yaptigi calismalardan memnun olmayan II. Wilhelm, 6diiliin ona verilmesine izin vermemistir.

Bunun yaninda savas oncesi ve sonrasi Kollwitz’in degisen goériis ve tutumuna yer verilmistir.
Sanat¢1, 1. Diinya Savast 6ncesi donemde isyan ve miicadele, savag sonrasinda ise savasin sebep
oldugu aci, korku ve ayrilik temalarini islemistir. Bunda 1. Diinya savasinda kaybettigi oglu Peter’in
de etkisi olmustur. Tabi bu ¢alismada daha ¢ok Kollwitz’in savas oncesi c¢aligmalar1 {izerinde
durulmustur. Tutuklular adli eserden betimlemelere yer verilmistir. Ayrica, bu eserdeki 1s1k-golge
ve kompozisyon semast hakkinda agiklamalar yapilmistir. Graviir baski teknigiyle yaptigi bu
¢aligmasinin dikkat ¢ekmesinin sebepleri {izerinde durulmustur.

Ayrica, sanatgmin sergiledigi bu politik tutumun toplumsal bilincin olusmasindaki roliine
deginilmistir. Toplumdaki diger bireylerle karsilastirildiginda, bir sanat¢inin daha belirgin bir ifade
aracina sahip oldugu diisiincesine vurgu yapilmistir.

Son boliimde ise tutuklular adli eser iizerinden, bir sanat¢inin basarili eser vermeye calisirken
siyasi yoniinii nasil konumlandirmasi gerektigine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Kithe Kollwitz, Tutuklular, Alman Koylii Savasi, Eser analizi

Abstract:

In this study, the Prisoners work of art by German female artist Kdithe Kollwitz whom reflects
her political views in this painting was analysed. This work was completed before World War |
(1908) and is the part of German Peasants’ War series. Although German Peasants’ War
(Deutscher Bauernkrieg, 1525) is an event of the past, this work of art was used to criticize the
political practices of Kollwitz’s period.
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Germany is subjected to a painful transition phase towards democracy. Kollwitz uttered the need
for changing the old practices and ending the injustices that came from the past by using her works
as a female artist. Certain groups appreciate her reaction. Thus, Large Berlin Art Exhibition
(Grosse Berliner Kunstausstellung) regards Kdthe Kollwitz worthy of that year’s (1898) award. Yet
Wilhelm 11, who is not satisfied with her works that are originated from political attitudes,
disallowed to present the award.

Additionally, Kollwitz’s changing opinions and behaviours before and after the war are featured.
The artist selected the topics such as rebellion and struggle before World War | and pain, horror
and separation caused by the war in the post-war period. Here the effect of her son Peter, whom she
lost during the World War I, can also be observed. This study mainly elaborates Kollowitz’s pre-
war works. Descriptions from “the Prisoners” are used. Besides, explanations about the light-
shadow and composition scheme of this work are made. The reasons why this gravure painted work
has caught the attention are emphasized.

The role of artist’s political attitudes toward forming the social consciousness is also mentioned.
Compared to other individual’s in the society, the thought that an artist has further tools to express
a certain statement are highlighted.

In the last section, how an artist should place his/her political direction while continuing to
present successful works is included using “the Prisoners” work.

Keywords: Kdthe Kollwitz, the Prisoners, German Peasants’ War, Analysis of Artwork

1. GIRIS

Glinlimiizde gorsel sanat, bilimsel yoOntemlerle sistemleserek ilerleyen
devletlerde her zamankinden daha degerli bir konuma yiikselmistir. Gorsel
sanattaki bu yiikselis, toplumsal yapiy1 etkileyen dnemli alanlardan biri olmasindan
otiiriidiir. Insanlar, bir yontem olarak, gorsel sanatin toplum iizerindeki biiyiik
etkisini fark ettikce, bu alana yaptiklar1 yatirimlari arttirmaktadir. Cilinkii gorsel
sanatin islevlerinden biri de propaganda araci olarak kullanilmasidir.
Propagandanin temel hedefi seyircinin tanitilan veya anlatilan sey hakkindaki
fikrini ve yargisim1 etkilemektir. Bu anlamda gorsel sanat diger propaganda

yontemlerinden biraz daha avantajli durumdadir.

Kollwitz bir sanat¢1 olarak, bu goérsel sunumun sahip oldugu etkileme giiciiniin
farkindaydi. O, yarattig1 bu imgelerle ¢evresindeki insanlar etkilemek istiyordu.
Bu nedenle Kollwitz, bir olay1 en ¢arpict noktalardan sahneleme yoluna gitmistir.

Alman Koylii Savast donemini betimleyen serinin bir pargasi olan “Tutuklular” adli
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eser de bu ¢arpict imgelerdendir. Bu eserde yer alan her bir figiir, anlam yoniinden,
sanki bir digerini pekistirmek i¢in vardir. Yiizlerindeki ifadeler istisnasiz belli bir
olaya vurgu yapmaktadir. Dig goriiniisleri itibariyla figiirler arasinda ciddi bir
benzerlik vardir. Duygular, algiya dayali bir yanilsamaya sebep olan bu tekrar ve
cogaltmalar1 belli bir oranda ger¢ege doniistiiriir. Bunun nedenlerinden biri, goziin
form veya ¢izgiye dayali oyunlari, biitiin detaylariyla takip edemeyisidir. Bu
anlamdaki gérme eylemi, belli bir alanla smirli kalmaktadir. Unlii sanat elestirmeni
Berger bu konu ile ilgili s0yle bir ifade kullanmistir; ‘Yalnizca baktigimiz seyleri
goriiriiz. Bakmak bir se¢me edimidir (J.Berger,1986:8)’. Iste bu segme edimi veya
sadece belli bir alana bakma, kisinin imgedeki benzer diger nesne ve figiirleri aynm
anda algilamasini zorlastirir. Bu zorlagtirma durumu, gorsel imgenin bir biitiin
olarak okunmasi veya saptanmasini engeller. Engelleme islemi ise yukarda
bahsettigimiz illiizyon olgusunun giiclii bir sekilde varlik bulmasina yardim eder.

Tutuklular adl1 eser de bu tiirden bir diizenleme ile olusturulmustur.

Resim 1. Kéthe Kollwitz ”Tutuklular” Kéthe Kollwitz miizesi, K6ln, Almanya, 1908
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2. KATHE KOLLWITZ’IN YASAMI HAKKINDA

Tutuklular adli eser hakkinda bir degerlendirme yapmadan once, bu eseri ortaya
koyan sanat¢inin i¢inden ¢iktif1 sosyal cevre hakkinda bilgi vermek yerinde

olacaktir.

Kéthe Kollwitz, 1867 yilinda Konigsberg’te (II. Diinya Savasi’nda Rusya
Federasyonu yoOnetimi altina girerek Kaliningrad ismini almistir) dogmustur.
Kollwitz, Karl ve Katherine Schmidt’in yedi ¢ocugundan biridir. Biiylik babasi
Konigsberg’teki ilk serbest Evangelist toplulugunu/cemaatini kurmustur ve buranin
ilk wvaizligini o yapmistir (A. Kuhn,1921:5). Babast ise hukuk egitimi almis
olmasina ragmen, Evangelist cemaate mensup oldugu gerekgesiyle, hukuk¢u olarak
caligamamustir. Belli bir donem ingaatta duvar ustasi olarak ¢alismis. Daha sonra

bir ingaat firmasi kurmustur.

Babas1 Kithe Kollwitz’in yetenegini farketmis, sanat egitimi almasi i¢in gerekli
yonlendirmeleri yapmistir. Babasinin destegiyle Kéithe Kollwitz, ilk dersini ressam

Gustav Naujok’tan almigtir.

Daha sonra Doktor Karl Kollwitz ile evlenmistir. Karl; sosyal demokratlarin
iiyesidir ve ayn1 zamanda Evangelist topluluga/cemaate yakin durmaktadir. Kéthe
Kollwitz 1888-1890 yillarinda Miinih’teki kiz resim okulunda (Miinchner
Kiinstlerinnenschule) Ludwig Herterich’ten ders almistir. Kollwitz 1898 yilinda “
Dokumacilarm Isyani” adli eseri ile Berlin’de yilda bir diizenlenen Biiyiik Berlin
Sergisi’nde (Grosse Berliner Kunstausstellung), jiiri tarafindan odiile layik
goriilmiisti. Ama Kaiser II. Wilhelm bu madalyanin Kollwitz’e verilmesini

istememistir.

Daha sonra 1898-1903 yillar1 arasinda Kollwitz, Berlin Kiz Resim Okulu’nda
ogretmen olarak calismistir. Kéthe Kollwitz, 1945 senesinde Moritzburg’da

Olmiistiir. (Kdthe Kollwitz Museum,2016)
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Kédthe Kollwitz biitiin hayati boyunca miicadeleyi elden birakmamistir. Hem
kadin haklarmi hem de is¢i smifinin haklarimi korumustur. Bu miicadeleci ruhu,
olgun bir sanat¢1 duyarlilifiyla eserlerinde dile getirmistir. Koylii Savasi serisi bu
cesur tavir sonucu irettigi eserlerin bir kismini olusturmaktadir. ‘Tutuklular’ adli

eser bu serinin 6nemli ¢alismalarindan birisidir.
3. ESERIN COZUMLENMESI SURECI

Tutuklular (Alm. Die Gefangenen) adli eserde acik bir tutukluluk hali goze
carpmaktadir. Cevreleri kalin bir iple sarilmis insanlar oldukca ¢aresiz
goriinmektedir. Tutuklanma sebeplerini  goriintiiden ¢ikarmak  miimkiin

goriinmemektedir.

Bu insanlarin viicut formlarindan ve giyimlerinden zengin siniftan olmadiklar
acik bir sekilde anlasilmaktadir. Ciinkii bu insanlarin bircogu c¢iplak ayaktir.

Elbiseleri siis ve desenlerden uzaktir. Bazilarinin {izerinde elbise bile yoktur.

Resim 2. Kithe Kollwitz ”Tutuklular” Kéithe Kollwitz miizesi, K6ln, Almanya, 1908
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Bir iple ¢evrelenmis bu tutuklularin yiizlerindeki ifadeler ise oldukc¢a belirgindir.
Sag oOn tarafta karelenmis (Resim 2) figiiriin belirgin bir sekilde aci c¢ektigi
goriilmektedir. Teatral bir durusla, iiziintiisiinii tam olarak disa vurmus bir sekilde
gokyliziine bakmaktadir. Bu figiir, imgelerde sikismis kalmis olan duygusal
yogunlugun agiga ¢iktig1 noktadir. Romantizm akiminin temsilcilerinden biri olan
Ispanyol ressam Goya (Tam ad1 Francisco José de Goya y Lucientes) da “3 Mayis
Katliam1” adli eserini buna benzer bir yontem kullanarak olusturur. Tabloda ¢ok
sayida figiir yer almasina ragmen, duygusal yogunlugun dile gelmesi belli bir figiir
iizerinden olmustur. Yanindaki diger figiirler onun kadar etkili degillerdir.
Tablodaki bu durum bedendeki dilin islevi gibidir. Tablo bdyle bir bilingle
olusturuldugunda, canli bir organizma gibi kendisini savunma, ifade etme ve
izleyeni ikna etme yetenegine kavusur. Her iki sanat¢r benzer bir ydntemi
kullanmalarina ragmen, bulunduklar1 dénemin ruhuna uyumlu hareket etmislerdir.
Goya’nin 3 Mayis Katliami tablosu romantizmin, Kollwitz’in Tutuklular tablosu

ise expresyonizmin 0zelliklerini yansitmaktadir.

Tutuklular tablosunda, aci dolu bakislarla gokyiiziine bakan bu figiiriin hemen
onilinde onlart ¢evreleyen ipin lizerine yigilmig bir ¢ocuk yer almaktadir. Cocuk
baygin bir vaziyette durmaktadir. Cocugun elleri ise digerleri gibi sikica
baglanmistir. Bu iki figiir (cocuk ve arkasindaki goge bakan kisi) tablodaki
nesnelligin giliclinii  zayiflatmakla birlikte ekspresif (duygusal anlamda disa
vurumcu) bir yapiya kavusmasinmi saglamaktadir. Diger figiirlerin yiiz ifadelerinde
karamsarlik olmakla birlikte, duygulanimin siddeti yiiksek degildir. Bu durum, bir
yoniiyle, alman nesnelciligini yansitmaktadir. Ama su var ki bir tablodaki formlar
ayr1 ayr diigiiniilemez. O formlar bir biitiin olarak incelenir ve belli bir akima ya da

diisiinceye dahil edilir.
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Resim 3. Kithe Kollwitz Tutuklular” Kéthe Kollwitz miizesi, K6ln, Almanya, 1908

Ayrica, figilirlerin bir kismi1 baglarini1 6ne egmistir. Baz1 kimselerin yiiziinde 6fke
vardir. Bagli haldeki bu insanlarin i¢ kisminda, ortaya yakin bir konumda,
izleyenlere yonelen bir bakis vardir. bu bakis iiziintii ve korkudan uzak, oldukca
asabidir. On tarafta gdge dogru aci icinde yakaran figiire karsmn, isyan dolu bir
ifadedir ve herhangi bir yardim talep etmeyen tok bir goriiniim sunmaktadir. Resmi
tam ortadan bolen ¢izgilere dikkat edilirse, bu figlir tam olarak ortada
resmedilmemistir. Sag tarafta oldugunu varsayalim, o zaman tabloda dikkat ¢eken
iki figiir ayni yerde bulunacaktir. Oyle olsaydi resimdeki denge kismen

bozulacakti.

Bir diger onemli husus ise, sag on taraftaki figiir gége dogru yakarirken, sol
taraftaki asabi figiir seyirciye odaklanmis durumdadir. Biri ¢6ziimii gokyiiziinde
ararken digeri yeryiliziinde arar. Bu sembolik dilin giicii diger figiirlerle
desteklenmistir. Oyle ki seyirciye ydnelen o bakisa ikinci bir bakis eklense,
resimsel ifadedeki bu yalinlik zayiflardi. Iyice dikkat edilmesinde fayda var.

Tablodaki higbir figiir, resmin sol tarafinda yer alan bu tuhaf bakigh figiir kadar
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seyirciyle goz goze gelmez. Goriildiigl gibi, bu figiiriin bakisini tek bir duygu ile
aciklamak miimkiin degildir. Cilinkii seyirciye yonelen bu bakis her an tablodaki
diger formlarla etkilesim halindedir. Seyirci tablodaki olay1 algilamaya ¢alisirken
gozleri ile formlara dokunur. Bir anlamda gozleriyle form &rnekleri, formlardan
olusan parcalar1 bir araya toplar. Laboratuvar islevi goren zihin, bu formlardan
siirekli yeni cagrisimlar iiretir. Bu anlamda, bir form olarak, tabloda onemli bir
yerde konumlandirilmis olan bu bakis diger formlarin tasiyicisi hikkmiindedir.
Yani, diger tekrar eden benzer formlar bu figiirde toplanir ve seyirciye iletilir.
Tablonun genel algillanmasi siirecinde farkli bir duygu olarak kendini
yenileyebilmesi bu nedenledir. Bu acgiklamalardan sonra biraz da tablonun teknik
yapisina yonelmek gerekmektedir. Teknik her ne kadar tablonun anlamindan ve
iceriginden bagimsiz olsa da dnemli bir islevi vardir. Ciinkii tabloyu olusturan her

ayrik eleman basarili bir eserin olugmasi i¢in biitiine hizmet etmek zorundadirlar.

Kollwitz, bu ¢alismay1 graviir baski teknigi ile yapmistir. Bu ¢alismasini da diger
caligmalar1 gibi teknik agidan oldukca iyi planlamistir. Dikkat edilirse, resimdeki
zemin ve figiirler ylizeyin biiyiik bir bolimiinii kaplamaktadir. Burada 151k-golge
degisimleri olduk¢a yogundur. Buna bagli olarak, zemin ve figiirlerdeki agik-koyu
degerler olduk¢a daginik goriinmektedir. Figiirlerdeki bu 151k-gdlge degerleri biitiin
figiirlerde esit vurgudadir. Ornegin; Rembrant’in resimlerinde 151k-glge olgusunu
kullanma sekli buradaki durumun tam tersidir. Hatirlanirsa, Rembrandt’ta bazi
figtirler 151k-golge oyunlarn ile One cikartilirken, bazilari ise arka plana itilir
(Rembrandt’in 1642 tarihinde yapmis oldugu “Gece Devriyesi” bu anlamda iyi bir
ornektir). Bazen Oyle olur ki figiirler arka planda karanlik i¢inde silik goriiniir.
Bazen de figiirlerdeki 1g1k degerleri o kadar artar ki, figlir bizzat 15181n kaynagiymis
gibi goriinmeye baglar. Oysa Kollwitz’in bu ¢alismasinda boyle bir sey soz konusu
degildir. Genel anlamda Expresyonist sanat¢ilarin 1s1k-gblge kullanimi zaten bu
sekildedir. Yani nasil ki Ronesans sanatc¢ilari birbirinden uzak cografyalarda
yagamalarma ragmen belli bir tutum ile hareket etmislerdir. Ayni sekilde
Expresyonist sanatgilara baktigimizda da benimsenen bu kural ve diger tutumlar

degismemektedir.
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Expresyonist iisluptaki Tutuklular tablosunda, hig¢bir figiir yiiksek bir 151k alarak
digerlerinden daha vurgulu gosterilmemis ve o©n plana ¢ikartilmamistir.
Gokyiiziindeki agik deger, resmin diger bolgelerinde daginik halde bulunan 1s1k-
golge degerlerini dengelemektedir. Resmin iist ve alt taraflarinda agik, orta

boliimiinde ise daha koyu tonlar goriilmektedir.

Figiirlerde fazla detaya inilmemistir. Bu yoniiyle Expresyonist {isluptaki
caligmalarin bir 6zelligini daha yansitmaktadir. Resim olusturulurken kullanilan
cizgilerde ve taramalarda herhangi bir yumusatmaya gidilmemistir. Baz1 noktalarda
iist liste gelen taramalar belli oranda karartilar olusturmaktadir. Bu karartilarin
bazilarinda ¢izgilerin kendileri ve gidis yonleri belirgin, bazilarinda ise belirsizdir.
Ozellikle gizgilerin karart1 veya gdlgedeki bu belirsiz halleri, baz1 noktalarinda leke

etkisi yaratmaktadir.

Calismanin agirlik merkezini orta boliim olusturmaktadir. Resim; zemin, figiirler
ve gokyiizli olmak tizere li¢ boliime ayrilabilir. Zemin ve gokyiiziinde herhangi bir
nesneye yer verilmemistir. Ornegin gokyiiziinde herhangi bir bulut goriilmez.
Zeminde herhangi bir tas, aga¢ veya bitki tiirlinden bir nesneye yer verilmemistir.
Yer verilseydi ortadaki bu figiir kalabaligiyla verilmek istenen mesaj yalinliginm

yitirebilirdi.

Ayrica, figiirler resmin yogunluk noktasini olusturmaktadir. Figiirlerin etrafini

cevreleyen ip, gorsel anlamda, bu yogunlugu pekistirmektedir.
4. ALMAN KOYLU SAVASI

Tutuklular tablosunda toplumsal bir olay dramatize edilmistir. Disavurumcu bir
dil ile tasvir edilen bu toplumsal olay, 1525 senesindeki Alman Koylii Savasi’dir.
Bu Onemli savas Avrupa’nin en calkantili donemlerinden biri olan reform
hareketleri zamanina denk gelir. Yaklasik sekiz yil 6nce, Martin Luther, 1517
yilinda Wittenberg Kilisesi’nin kapisina 95 maddelik bildiriyi asar ve Protestan
reformunu baglatir. Katolik Roma Kilisesi’ne karsi ortaya c¢ikan bu distlinceler

matbaanin da etkisiyle genis halk tabakasina yayilmistir. Bu diislincelerin etkisiyle,

M. R. DEMIREL, KATHE KOLLWITZ’IN “TUTUKLULAR* ADLI ESERININ ANALIZi

147



(X}
"‘ Volume: 3, Issue: 2, 2016, pp 139-152

YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Y

halkta degisime yonelik belli bir biling gelismeye baslamistir. Avrupa’nin degisik
yerlerinde, 6zellikle Almanlarin yasadig1 topraklarda, kdyliiler o donemin feodal
beylerine kars1 ayaklanmislardir. (Holenstein, 2016:22, Stolze, 1907:14,15). Cilinkii
koyliiler, o dénemde bazi temel haklarmdan mahrum birakilmiglardi. Uzerinde
yasadiklar1 topraklarda misafir gibi yasiyorlardi. Ornegin; Feodal beylerin izni
olmadan, topragi kendi yararina ekip bicemiyor, nehir ve gollerde balik
avlayamiyorlardi. Bu durum ancak 1524-25 yillarindan sonra degismeye
baslayacaktir. Alman kdyliiler, haklar1 i¢in miicadele yoluna girmislerdir. Bunun
icin birlikler kurarak soylulara ve feodal beylere karsi harekete gecmislerdir. Bu
olaylarin sonucunda ¢ok biiyiik kayiplar vermislerdir. Ciinkii karsilarinda techizath
profesyonel askerler yer almaktaydi. Ayaklanmanin sonunda 12 maddelik bir
anlagma yapilmistir. Bu maddelerle bir 6l¢iide 6zgiirlesmis ve bir takim haklar elde

edebilmislerdi (Stolze,1907:86, Hasselbeck, 2012:34).

Nipperdey, Koylii Savasin1 Alman sosyal tarihinin temel olaylarindan biri olarak
kabul eder ve bu olayin iki sebepten dolay1 incelenmeyi hak ettigini sdyler. Bu
sebeplerden birisi politik, dinsel, ekonomik ve sosyal egilimlerle i¢ ige olmasindan
dolay1, yontembilimin ve evrensel-tarihselin konusu, digeri ise Reform ile ilgili
olarak halk hareketi karakteri kazanmis olmasidir. Bu halk hareketi ekseninde
Marksist tarihgiler de, Alman Koylii Savasi’n1 Almanya’nin politik-sosyal gelisimi

acisindan en onemli ve radikal olay olarak goriirler (Nipperdey, 1975: 85,86).

Italya, Ispanya, Fransa ve Hollanda gibi iilkelerde daha ¢ok bilim ve sanat
alaninda yenilikler yasaniyorken, Almanya, Isvigre ve Avusturya gibi Almanca
konusulan iilkelerde buna ek olarak siyasal degisimler de yasanmistir. Almanya,
Isvigre ve Avusturya topraklarinda yasanan bu kdylii savaslar1 (Marksist tarihcilere
gore halk hareketi) Fransa’daki koylii ayaklanmalar1 (Fransiz ihtilali) ile
kiyaslandiginda, ¢ok erken bir donemde baslamis oldugu goriiliir. Fransizlarin hak

arayisina girmesi ve bu ugurdaki miicadeleleri 1700’iin sonlarina dogru baslamisti.

Tarihin bdyle olaylarla yogrulmasina sanatgilar kayitsiz kalmamiglardir. Tarihin

akisin1 degistiren bodyle Onemli olaylar sonraki donemlerde de hatirlanmistir.
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Haksizliga karsit bir isyan niteligi tasiyan bu olay ¢ogu zaman sanatcilarin da
ilgisini ¢ekmistir. Bu sanat¢ilardan birisi de Kéthe Kollwitz’dir. Bu olay (Alman
Koylii Savasi) yaklasitk dort yiizyill sonra, taze bir imge olarak tekrar

canlandirilmistir. Kendi donemindeki insanlara sunulmus bir mesaj gibidir.

Sanat¢inin kadin olmasi durumun 6nemini bir kat daha artirmaktadir. Kadinlarin
ciddi anlamda hak sahibi olmadiklar1 bu devrede, Kollwitz cesaretli bir sekilde
Kaizer’e karsi isyan1 destekleyen ¢alismalar yapmistir. Alman Koylii Savasi serisi
bunlardan biridir. Bu calisma, Dokumacilarin Isyani serisi kadar etki yaratir.
Kollwitz, Koylii Savast serisini 1901-1908 yillarinda tamamlamistir. Tutuklular

adli eser bu serinin son calismalarindan olup 1908 yilinda yapilmistir (A.

Kuhn,1921:13).

Alman Koylii Savasi, her ne kadar tarihi olsa da, imaj olarak yasadigi donemin
sorunlarini anlatmak i¢in kullanilmistir. Kollwitz’in sosyal yasamdaki tutumuna ve
sanat anlayisina uyan bir ¢alismadir. O sanatin iglevselligine ¢ok onem vermistir.
Calismalar1 c¢ogunlukla sosyal yasamdaki haksizliklara karsi bir tepkidir. Ve

eserlerinin ¢ogunlugu onun politik tavri ile ortiismektedir.

Bunun yaninda, 1. Diinya savasindan 6nceki ve sonraki resimleri arasinda
duygusal anlamda bir degisim s6z konusudur. Ciinkii Peter adindaki oglunu bu
savasta kaybetmistir. Savas Oncesi resimlerinde ayaklanma ve miicadele konularini
isler. Savas sonras1 donemde ise savastaki yaralara ve kayiplara yonelir. Savastan

kalan acilar1 yogun bir sekilde gorsellestirir (G. Kuhn, 2009:68).

Bu noktada sanat¢inin politik durusunda ciddi bir degisim yasandigi
goriilmektedir. Sanat¢idaki miicadeleci ruh yerini uzlasmaci bir tutuma birakmaistir.
Bu uzlagmaci tutum, act ve korku dolu bir siire¢ sonucunda olusmustur. Oyle ki

oglu i¢in kendisini ve kocasini dua edip yakarir bir sekilde heykele doniistiirmiistiir.

Bazen bir sz, bir hareket ya da bir imge (resim) biiylik olaylarin patlak
vermesine neden olabilir veya Onemli degisimlerin yasanmasini saglayabilir.

Kollwitz burada imge yollu ifade ile toplumsal bilinci olusturmaya ¢alismaktadir.
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Zaten, belli bir biling olustuktan sonra toplumsal degisimler kacinilmazdir. Bu
anlamda, Kollwitz’in eserinde, toplumsal bilinci olugturmaya yonelik verilen mesaj
oldukc¢a belirgindir. Tutuklular tablosunu olusturan imge; ‘“Haksizlik var uyan!”,
“Adaletsizlige karst boyun egme!” ve “Adaletsizlige karst harekete gec!” der
gibidir. Elbette boyle bir eseri siradan birisinin yapmasi beklenemez. Varlikli bir
aileden gelen ve zenginlik icinde Odmiir siiren sanatcilar daha ¢ok zevk ve eglenceye
doniik eserler vermistir. Oysa Kollwitz yasami boyunca birgok yerde haksizliga
maruz kalmigtir. Yagami boyle aci olaylarla doludur. Bu yasanmisliklarin izleri

eserlerinde goriilmektedir.

Kollwitz haksizliga ugrayan diger insanlar gibi adalete ve ayricaliklardan
arinmig bir diizene 6zlem duymaktadir. Bu nedenle o hem bir insan hem de bir
sanatct olarak, adil diizen igin calismaktadir. illizyondan uzak, bu igten
caligmalarin ortaya ¢ikmasi da ancak bdyle bir yasantinin sonucunda ortaya

cikabilirdi.

Bu eserle vardigimiz diger bir yargi, tarihi bir gergekligin o giiniin sartlarindaki
sorunlarla tekrardan glindeme getirilmis ve ustaca islenmis olmasidir. Olay oldugu
gibi de resmedilebilirdi. Ama sanat¢1 bunu tarihteki bir benzeri ile pekistirmistir. O
donemin politik olaylarina tepki mahiyetinde ortaya ¢ikan bu ¢alisma zamanlama

acisindan da ayri1 bir deger tasir.
5. SONUC

Sanatgilarin toplum i¢inde sergiledikleri tavir olduk¢a dnemlidir. Sanat¢ilar bir
uyanisi dogrudan baglatan olmasalar da, o uyanisin goriinen kismini olustururlar. O
harekete bir goriinlim kazandirirlar. Tarihsel bir olay olarak hatirlanmasinda ciddi
emekleri olur. Nitekim Kollwitz’in Tutuklular adli eseri ile yapmak istedigi bu

tiirden bir davranistir.

Insanlar, cogunlukla yanlis uygulama ve haksizliklara karsi ¢ikarlar ama nasil
tepki gostereceklerini bilmezler. Tepkilerini dile getirmek i¢in bir anlatim bigimine

ihtiyaglar1 vardir. Bu anlamda, toplum icinde anlatim bi¢cimi en belirgin
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sanatcilardir. Ornegin bir sarki bestelemek veya resim yaparak haksizhig
elestirmek, ya da siir ve diislince yazilar1 yazarak olaylar1 degerlendirmek gibi...
Soyle bir diisiiniildiigiinde toplum ic¢indeki biitiin bireylerin bdyle bir anlatim
giiciine sahip olmadiklar1 rahatlikla goriiliir. Kollwitz bu anlamda yetenegiyle

digerlerinden ayrilir.

Bir¢ok sanat¢ida duygularini dizginleyememe bir problem teskil eder. Kollwitz
elestirilerini yaparken sanatsal lisluptan higbir zaman 6diin vermemistir. Nedeni
sOyle aciklanabilir. Dizginlenememis duygular sanatsal tislubun zayiflamasia ve

resmedilmek istenen olayin karikatiirize edilmesine sebep olur.

Tutuklular adl1 eser incelendiginde, onun ustaca kurgulanmis bir kompozisyona
sahip oldugu goriiliir. Tutukluluk halinin anlatilmasinda kompozisyon ikna edici bir
unsura doniligmiistiir. Her bir detay her bir hareket biitiin bir kompozisyonun
olusmasina hizmet etmektedir. Bu anlamdaki kompozisyon ve diger sanat
elemanlari, sanat¢inin yarattig1 eserde, devam eden bir canlilikla hayat buldugunu
gosterir. Boyle bir kompozisyonu seyreden biri, sanat¢inin bu eserini sirf siyasi bir

goriisii dile getirmek i¢in yapmadigini diisiintir.
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