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Ozet

Fotograf sanatimin ilk donemlerinde gerceklik anlayisi on plandaydi. 1850°de dogadaki
gercekligi tuvallerine resmetmeyi savunan Ingiliz Pre-Raphaelist gurubunun calismalart bu
dogrultudayd:. Pre-Raphaelistlerden etkilenen fotografcilar, ressamlar gibi figiir kullanarak stiidyo
ortaminda ¢alistilar. Ingiltere’de 1850-1870 arasi High Art donemi yasamr. Daha sonra High Art
Photography akim biinyesinde bir araya gelen fotograf¢ilar, resmin kurallarini fotografa
uygulamaya ¢alistilar. Fotografcilar, resimsel etki elde etmek icin Collodion bromiir baski, bilesik
fotograf baski, Ambroytpe baski ve Albiimiin baski tekniklerini kullandilar. Fotograf sanatinda
ressimselik; 1850-1900 donemini kapsar ve Empresyonist hareketten etkilenir. Empresyonistler,
yasamin rengini, ritmini, canliligini yakalamak icin fotografin ayrintilarindan ve isigindan
faydalandilar. Resimselciler, soft-focus objektif kullanarak net ve keskin fotograf yerine, genellikle
net olmayan ve giirsel bir atmosfer iceren sanatsal fotograflar iiretmenin zorluklarini ve heyecanini
vasadilar.

Bu ¢alismada fotograf sanatinda resimsellik donemi olarak bilinen 19. yy. ortalarindan 20. yy.
baslarina kadar resimselligin, Empresyonist hareket ile etkilesimi irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Resimsel fotograf, Pre-Raphaelist, High Art Photography, Empresyonizm.
Abstract:

In early years of photography, realism was at the forefront. In 1850, the works of English Pre-
Raphaelists who depicted the realism of nature to the canvas, followed that direction. The
photographers under the influence of Pre-Raphaelists, used models and worked in studio
environment. The period between 1850 to 1870 was the High Art era in England. Later, the
photographers gathered under High Art Photography movement tried to apply the rules of painting
to the photography. Photographers used the techniques of Collodion bromiir print, compound
photograph print, Ambroytpe print and Albiimiin print in order to get the pictorial effect.
Pictorialness in the art of photography begun in 1850, lasted untill 1900 and was effected by the
Impressionism. The Impressionists took advantage from the details and light of the photography in
order to catch the colours, rhythm and vitality of life. The Pictorialists experienced the excitements
and difficulties of creating nebulous and lyrical photographs by using the soft-focus technique
instead of creating clear and sharp photographs.

This study examines the relation between Impressionist Movement and photography from 19th
century to 20th century which known as the pictorial period.

Keywords: Pictorial photography, Pre-Raphaelist, High Art Photography, Impressionism.
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1. GIRIS

19 yy.da kiltlirel gereksinimlerin yogunluk kazanmasiyla, sanat akimlari
birbirlerinden daha fazla etkilenmeye basladilar. 15. yy ‘da Floransa, 17 yy ‘da
Roma, 19 yy. basinda Paris sanat merkezleri haline gelmislerdi. 19 yy. da Paris,
kiiltiirel iklim olarak, sanat akimlarinin en ¢ok yogunlagsma gosterdigi yer olarak
bilinmektedir. Fotograf Sanatinda Resimsellik, en ¢ok bu donemde olusan
Fiitiirizm, Dadaizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi sanat akimlar1 ile etkilesim iginde
olur. 1860 ile 1920 doneminde etkisini siirdiiren Empresyonist hareketle etkilesim

icinde olan fotograf 6nemli mesafe kaydetmistir.

19. yy. ikinci yarisinda Barbizon Okulu Ressamlarindan Empresyonist
Daubigny (1817-1878) dis mekanda resim yapan ilk ressam olarak sayilmaktadir.
Empresyonist harekette en 6nemli rol oynayan Corot ve Courbet olurken, Mone ve
Zola onciiliigiinde toplanan; Degas, Monet, Sisley, Renoir, Pissaro ve Cezane
fotograf¢c1 Nadar’la birlikte ilk manifestosunu 1874’te Nadar’in stiidyosunda
actiklart sergiyle duyururlar. 1840°ta Scottish Royal Academy, 1858’de Londra
Fotograf Cemiyeti, 1859’da Fransa Fotograf Cemiyeti vb. cemiyetler kurulur.
Fotografin icad1 1840’ta, Osmanli topraklarinda duyurusu yapilir fakat Miisliiman
olmayan kesim tarafinda ilgi goriir. Genellikle gayri Miisliimanlar tarafindan

cekilen fotograflar 19 yy.da “primitifler” olarak tanimlanan ressamlar yararlanir.

1848°de Ingiltere’de, konularmi direk dogadan ya da gercek yasamdan,
tarihten, edebiyattan alan her seyi aslina uygun olarak tuvale aktarma fikrini
savunan Pre-Raphaelist grubu kurulur. Daha sonra Ingiltere’de 1850-1870
donemlerinde aktif sanat ortaminin gelismesiyle High-Art donemi yasanir. High-
Art photography adli akimin ¢evresinde bir araya gelen c¢esitli meslekten insanlar,
resmin kurallarini fotografa uygulamaya calisirlar ve bu dénemde colodion bromiir
baski, bilesik fotograf baski, Ambrotype baski, Alblimiiin baski1 ve Ferrotype baski1

yontemlerini kullanirlar.

Burada anlatilmaya caligilan, fotograf sanatinin diger sanat akimlardan nasil

etkilendigi, bu etkilesimden ne tiir sonuclar elde edildigi, fotograf ve resmin
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birbirleriyle hangi sebeplerle etkilesim i¢inde olduklari, sanat akimlarinin gelismesi
konusunda fotografin nasil degistigi veya nasil bir yontem gelistirdigidir.
Fotografcilar, ressamlarin yaptiklarini, bazi fotograf teknikleri aracilifi ile yapma
cabasina girdiler. Resmin Empresyonist hareketle olan etkilesimi, anlatim araci
olarak degerli eserler iiretmesi silirecinde fotograf, kendi igerisinde iki farkl
yapilasma yasadi. Birincisi; yeryiiziinde gercekligin oldugu gibi kaydedilmesini
savunanlar, fotografin icadindan gilinlimiize kadar devam eden siirece belgesel
fotograf olarak tanimlanan; doga fotografi, haber fotografi, gezi fotografi, ani
fotografi, spor, hava, deniz, tip, astronomi, antropoloji vb. kulvarlarin olugsmasina
neden olurken, ikinci yapilasma da fotografin bireysel diisiincenin iiriinli olarak
iiretme fikrinin 6ne ¢ikmasiydi. Kisisel olarak iiretilen fotograf ¢alismalar1 daha
cok konunun diizenlenmesi, pozlama tekniklerinin 6zel etkileri ve karanlik oda
teknikleri ile fotografa miidahale yontemlerinden olusuyordu. Bu c¢aligsmalar
fotografin resim sanatindan etkilenmesine neden oldu. Bu donemde fotograf hizli
bir gelisme ve yayilma siireci yastyordu. Fransiz sair Baudelaire’in fotografin sanat
alanma giremeyecegini savunurken, 1853’te Ingiliz Fizik¢i ve Matematik¢i Sir
Newton da fotograftaki teknik gelismenin fotografa bir anlam yiliklemeyecegini
ifade etmeye calismasina ragmen diger yandan, fotograf sanati en ¢ok

Empresyonist hareketten etkilenmeye devam ediyordu.
Fotograf Sanatinda Resimselligin Empresyonist Hareketle Etkilesimi

Fotograf sanatinda Resimsellik temelini, Empresyonist hareketle olan
iliskisinden kaynaklanir. Dis mekanda edindigi izlenimi yapita aktarmayi
amaclayan Empresyonizm, resim sanatinin fotograftan etkilenerek gercegi tespit
etme yaklasiminda ilk 6rnekler verilmistir. Empresyonizm, resimde gercekligin son
asamas1 olarak degerlendirilmistir. Empresyonistler ve Romantikler gercekligin
anlatim bi¢iminden farkli olarak diisiincede veya goriintiide algilanan her seyin
insanda biraktig1r izlenimi aslina benzerlidi, tarihselligi ve duygusalligi iginde

resmetmeyi se¢mistir.
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Resimde Izlenimcilik, (Empresyonizm) 6zellikle 151k ve renkten kaynaklanan
gorsel izlenimlerin tanimlanmasi oldugu sdylenebilir. Bu akimi takip edenler,
resmedilen nesne veya olaydan ¢ok, giiniin belirli bir zamaninda, belirli bir 1g1kta
sanat¢l iizerindeki izlenimlere 6nem vermekteydiler. Akimin Onciileri, Claude
Monet ve Camile Pissarro olarak kabul edilmektedir. izlenimcilikte, yorumlar
sanat¢cidan sanatciya degisecegi gibi, her sanat¢i eserinde duygu ve izlemini
anlatt181 i¢in, edebi eserde sanat¢inin kisiligine dair izler tasiyacaktir. Izlenimciler,
giin 15181nda yaptiklari ile atdlyede yaptiklarinin 1s1k-golge farklilikarini, fotografin
yapisal Ozelliklerinden faydalanarak gordiiller. Buna benzer detaylara dikkat
cekerek, fotografa yeni bir yaklasim icinde oldular. Bundan dolay1 fotograf
sanatinda resimsellik de, resimde kullanilan dramatik 151k ve kompozisyondan
etkilenerek, kendi duygu ve diisiincelerini fotografa aktarmada, resmin bir¢ok
kuralindan yararlandi. Fotografin kendine 6zgii yapisindan dolayi, dogadaki her
ayrintinin fotograf karesine neredeyse tamamina yakini kayit edile biliniyordu.
Izlenimciler diinyay: 151k icinde eriterek yorumlamaya calistilar ve resimlerinde
15181 duyusal alg1 gibi kaydederek 6zne-nesne iligkilerini dile getirmeye calistilar.
Bireyin diinyay:1 sinir uyaricilari, duyuslar1 gibi algilamasi var olan nesnel bir
gerceklik degil, bir duyusun, bir yasantinin olmasmi 6n goriir. Izlenimcilik,
diinyanin parcalanmishgini, duyarsizlagtigini gosteren ve biitiin olumsuzluklara
karsi, sanat¢inin elindeki anlatim araglarini sinirsiz kullanmasidir. (Fischer, 1980:

81).

19. yy. sonlarinda sanat akimlar1 birbirinden oldukga etkilenmislerdir. 20 yy.
ilk yillarinda Paris, sanat ¢evrelerinin merkezi durumuna gelmis, dolayisiyla sanat
akimlart ve gruplart bu ¢evrede meydana gelmislerdir. 19. yy. basinda yer alan
Fiitiirizm, Dadaizm, Kiibizm ve Siirrealizm akimlar1 i¢inde fotograf cesitli
olusumlar geg¢irmistir. Ressam veya fotografci, bagli oldugu sanat dalinin
kurallarmma gore yapitlar {dretiyordu. Fotografta optik bozulmalar fikrini
benimseyenler, solarizasyon, fotomontaj, kesyap (kolaj) vb. fotografa miidahale
tekniklerini gelistirdiler. Bu incelikleri 6grenenler genellikle diger sanat dallari ile

nasil bagdastirabileceklerini arastirdilar. Gergekligi bir kenara birakarak hareketli,
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coklu pozlama, netsizlik gibi teknolojik olanaklar1 kullandilar. Fotograf bir kayit
araci olmakla beraber, fotograf¢ilar mevcut yontemi pahali bulmalarina ragmen
yeni arayislarla kendi duygularini, istemlerini farkli bigimde yansitmalari igin
ressamlarin yaptiklarii fotograf yoluyla yapma ¢abasina girdiler. Fotografin
yayginlagma siireci yasamasiyla birlikte ayn1 zamanda sanatsal birtakim gelismeler
de gosteriyordu. Fotografin, resim gibi estetik acidan degerli eserler iireten bir
anlatim araci oldugu goriisi de egemenlik kazanmaya bagladi. Bu durum,
fotografin kendi icinde iki ayr1 yapilasmaya neden oldu. Ilki, asil amacin dis
gergekligi kaydetmek oldugunu savunanlar olusturuyordu. Bu goriis daha da
geliserek, ‘belge fotografeiligl’, ‘haber fotografciligi’ vb. gibi giiniimiize kadar
gelen yapilasmanin kaynagi oldu. Digeri ise fotografin bireysel yaraticilik i¢in de
elverigli bir ortam oldugu goriisii idi. Bu dogrultuda s6z konusu siirece, konunun
se¢imi, diizenlenmesi, pozlama teknikleri, 6zel etkiler ve karanlik oda teknikleri ile
miidahale edilmeye baslandi. Sanat ortamindaki gelismeler, fotografin resim
sanatina da yakinlasmasina neden oldu. Fotograf¢ilarin hazirladiklart soliisyonu,
resim kagidi gibi kaba dokulu bir zemin {izerine siirmeleri, saydam olarak
hazirlanmis bir fotograf goriintiisiiniin elle ¢izilmis resimlerle iist iiste getirilmesi, o
zamana degin yalnizca mekanik bir siire¢ olarak goriilen fotografa miidahale
edilerek, bireysellik katma ve bir anlatim dili kazandirma c¢abalarindan
kaynaklaniyordu. Bu etkinin benzeri ayn1 donemlerde resim sanatinda yasantyordu.
(Bajac, 2005: 68). Resimle fotograf arasindaki iligskinin ¢gogunluk tarafindan ihmal
edilen 6teki onemli yan1 da, baz1 fotografcilarin ressamlar kargisinda elde ettikleri
bu asiri-gercekei zaferlerle yetinmeyi reddetmeleri tizerine, fotografin isgal ettigi
bu yeni topraklarin smirlarinin birden genislemeye baslamasidir. Bu yiizden,
fotografin iki {inlii mucidinden Daguerre, natiiralist ressamin temsil araliginin
Otesine ge¢meyi aklina bile getirmezken; Fox Talbot fotograf makinesinin
normalde ¢iplak gozden kagan ve resmin hi¢ kaydetmemis oldugu bigimleri segcme
yetenegini kavrayivermistir. Fotograf¢ilar yavas yavas daha soyut goriintiiler elde
etmek i¢in bir araya gelirken, modernizmi benimsemis ressamlarin yalnizca olay1
resmetme oldugu icin mimetic’e (taklit eden) sirt cevirmeleri yiiziinden kararsizliga

dismiislerdi.. (Bajac, 2005: 68). Fransiz sair Baudelaire’in, "Ronesans'in son biiyiik
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ressami ve modern donemin ilk biiyiikk ressami" olarak tanimladigi Delacroix, su
gézlemde bulunmustur. “Daguerreotype’i ¢ekilen yildizin 15181 onu diinyadan
ayiran boslugu yirmi yilda aldigina gore, levha iizerinde saptanan 151n, Daguerre bu
151n iizerinde kontrol elde etmemizi saglayan islemi kesfetmeden ¢ok dnce bu gok
cismini terk etmis olmalidir”. (Derman, 1991: 13,14). 15. yy’da Hollandali ressam
Bosch, dogruyu arama kaygisina, cirkin ve siddet konusunu isleyerek ulasmaya
calisir. El Greceo, dinsel konular tasvir eder, Bruegel koyliiyii, Caravaggio yoksul
azizleri, Goya, aristokrasiye ironik bakisi, Blake ise i¢ diinya goriintiileriyle 19. yy.
modern sanatina oncliliik ettiler. Gogh ve Gaugin daha farkli estetik anlayis i¢inde
resim yaptilar. Munch, James Ensor, Picasso, Maisse, Kandinsky, Klee, Chagall,
Otto Dix ve daha pek c¢ok ressam, 20. yy. baslarinda diinyada gelisen
olumsuzluklara karsi, hayal kirikliklarini resimlerinde aci bir ifadeyle dile

getirmeye calistyorlardi. (Tiirkoglu, 2007: 259,260).

19. yy. ikinci yarisinda, Barbizon ressamlarindan Daubigny, (1817-1878)
acik havada resim yapan ilk ressam sayilir. Empresyonist harekette en 6énemli rol
oynayan Corot ve Courbet’tir. Corot “Sanatta giizelligin, doga karsisinda
diistincelere dalip gittigimiz zaman edindigimiz izlenimlerle yikanmis bir gergek”
oldugunu ifade eder. Manet ve Zola’nin dnderliginde sanatta yeni egilimler i¢in
diizenli olarak yapilan toplantilar Degas, Monet, Sisley, Renoir, Pissaro ve Cezane
yani sira Fotograf¢i Nadar’da vardir. Izlenimciler ilk manifestosunu 1874’te
Nadar’in Stiidyosunda actiklar1 sergiyle duyurdular. Nadar’in fotograflar1 da bu
sergide yer aliyordu. Teknigin gelismesiyle fotografcilar, resmin kurallarini
fotografta uygulanmasi, resme benzemesi i¢in Karbon baski, Gum bikromat baski,
Bromil baski gibi yontemlere basvurdular. Ressamlar, yasamin ritmini, canliligini
yakalamak i¢in fotografin ayrintilarindan faydalaniyorlardi. Gelisen siire¢ i¢inde
fotografin sanatla olan iligkisi tartisilmaya, yazilip konusulmaya bagslandi.
Teknolojinin pargasi olan bir makinenin sanat alaninda basarili olamayacagini dile
getiriyorlardi bazi ¢evreler. Bunun yani sira ressamlar, portre yapiminda
fotograftan yararlandilar. Fotografta teknik gelisme, siirenin kisalmasi, gercege

yakin olmasi gibi unsurlar, insanlarin fotografi tercih etmelerine neden oluyordu.
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Ressamlar fotografa karsi kayitsiz kalmayarak ondan yararlanmaya calistyorlardi.
Fotografcilarin onlinde kuyruklarin olusmasi, ressamlarin ekonomik agidan krize
neden olmasma yol agryordu. Degas’in Muybridge’den hayvan {istiine yaptigi
hareketli fotograflari satin almasi, Ingres’in fotograf makinesini ilk kullanan ressam
olmasi, fotografin sanat ¢evrelerinde ilgi duymasina neden olur. Ingres’in yaptig
resmin fotografa benzemesi iinlii yazar Emile Zola’nin elestirisine hedef olur. 19
yy. ilk yarismin en énemli tutucu ressamu Aguste D. Ingres’tir. Ingres, J. Louis
David’in 6grencisidir. David’in klasik diinyanin {islubunu siirdiiriiyordu ve
diizensizlikten nefret ediyordu. Fakat teknigi resminde iyi kullaniyordu. Bundan
dolay1r inanglarmi paylasmayan kesim tarafindan da begeniliyordu. Ingres’e
muhalif olanlarin baginda Delacroix’un (1798-1863), devrimci ruhu, genis ilgi alani
bircok sanat¢ryr etkiliyordu. Delacroix, Akademi kurallarin1 kabul etmiyordu.
Kendisinden  onceki ressamlarin  calismalarina  verilen asir1  Ovgilyii
onemsemiyordu. Resimde hayal giicliniin 0nemine ve rengin, ¢izimden daha
onemli oldugunu disiinliyordu. Monet, aymi sekilde fotograftan yararlanir.
Theodore Robinson, Monet’in resminde etkili olur. (Sontag, 1999: 114,115).
Monet, doga bilimlerinden edindigi deneysel metodunu resme uygulamak istemis
ve degisik 151k kosullarinda sise veya 1s1ga gomiilmiis Londra Parlamentosu
binasini resmetmisti. Eskiden atdlyede yapilan resim, artik doga karsisinda yapilan
calisma, Izlenimcilere amag¢ olmustu. Bu diisiince, resimde dogadaki 1s131n
renklerini gilinlin 151k kosullarina gére yorumlamak istemesi, ressamin dogadaki
nesneye sadik kalmasi ve doga karsisinda edindigi izlenimleri saptamasi,
yorumlamasi agisindan Monet’in yaptigi o zaman devrim niteligini tasiyordu.

Monet Rouen Kadetrali. (Fotograf 1).
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Fot.1. C. Monet, Kadetral Rouen’in degisik 151k kosullarinda resmedilmesi. 1892-1894.

Izlenimcilerin ayrica, dogadaki 1518in o andaki tesadiifi rengine ve
manzaranin gorlintlisine yogunlagsmalart nedeniyle, genellikle kompozisyon
kurallar ikinci planda kalabiliyordu. Bu da resmin yap1 bakimindan zayiflamasina
neden oluyordu. Bu yiizden, Cezane ve Degas Izlenimcilerden ayrildilar ve Manet
ile Renoir’in de resmin mimarisini diisiindiiklerinden, izlenimci olmayan calisma

yaptilar. (Turani, 1983: 489).

Romantizmin Restorasyonla birlikte gelisme gdstermesiyle, eski ile yeninin,
klasik ile romantiklerin yaristigi bir donem yasanir. Portre ressami olan Ingres
klasizm taraftart olurken, Delacroix romantizm savunuculugunu yapar. Yani baska
tiirli diistinme ve baska yasam tarzini savunma, anlama veya etkileme donemi
yasanir. Rene Huyghe’un deyimiyle, Ingres kati antik idealden uzaklasarak,
klasizmden ziyade Ogrencilerine canli model calismasinda dogallik ve doganin
zenginligini 6neriyordu. ingres’in dogaya bagvurmasini, Delacroix “doga sdzliikten
bagka bir sey degildir “der. Baudelaire, onun “imgelemin bir yer ve gorece bir
deger verecegi bir imgeler ve imler ambar1” oldugunu ekler. Delacroix ve ondan
onceki romantiklerin etkisiyle imgelem, goniil gozii ile bir seyi gorme, yorumlama
temalarin1 olusturan gergeklik, sanatginin imgelem giicline, diislerine, esin
kaynagina ve ruhsal durumuna gore degisen, devinen giice doniisecektir. (Claudon,
1988: 43,44). Gergeklik akiminin ismini koyan Gustave Courbet (1819-1877)
Paris’te 1855°te bir barakada actig1 kisisel sergiye “Gerceklik ve Courbet” adini
verir. Courbet’in gercgekligi sanatta devrimin baslangicidir. Courbet, bir ressamin

kullandig1 araglan sirtinda tastyarak kirlarda dolasiyor ve sadece doganin dgrencisi
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oldugunu ifade ediyordu. Yaptigi islerin birilerin hosuna gitsin ve satilsin diye
yapmiyordu. “Hep yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut
ediyorum” diyordu. Gourbet kolay etkileme yoOntemlerine bilingli olarak
yanagsmamasi, kendi i¢ diinyasini dinlemesi kendisinden sonrakilere ilham kaynagi
olmustur. Delacroix’le baglayan Courbet’le devam eden, devrimci dalgayi,
Fransa’da Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslar1 devam ettiler. Bu sanatgilar,
“geleneksel sanatin dogayr goriildiigii gibi betimleme yontem” savimi yanlis
anlayisa dayandigimi ve yapay oldugunu ileri siirdiiler. Manet ve arkadaslari
resimlerinde renkgiligi 6n plana ¢ikardilar. Fakat dogada gordiigiimiiz nesneyi ayni
renkte yapmadilar, goriineni, eriyip giden tonlarin karigimiyla resme aktardilar.

(Gombrich, 1992: 402,406).
Fotografin Sanat Ortaminda Tartisilmasi

1840’larda fotografta, sanatsalligin tartisildigin donem olarak birgok
degisikliklere yol agmistir. Metal plakadan kagida gecis, temelde bazi degismelere
yol acar. Paris Bilimler Akademisi Daguerre yontemini benimserken, Giizel
Sanatlar Akademisi Bayard’in galismalarmma “eski ustalarin desenlerine yakin”
gordiigii i¢in 6nem veriyordu. Diger taraftan tarih ressami Ary Scheffer, Davit
Octavius Hill’in fotograflarin1 begeniyordu. Kagit iizerinde fotografin goriintiisii, o
donemde kullanilan sanatsal tekniklere daha yakindir. Estamp, suluboya, lavi
deseni estetik goriintii icin bu tip islerde kullanilmaktadir. 1850’den sonra
fotografta sanatsal sdylemlerin daha yeni, yeni basladigi, cogu ressam olan bu
onciiler Delaroche’un atdlyesinde resim dgrenmis Ingiliz ve Fransiz fotografcilards.
Bunlar, Gustave Le Gray, Charles Negre, Roger Fenton, Henri Le Secq, graviircii
Charles Marville, minyatiir ressami1 William Newton’du. (Boynudelik, 2003: 86).
Delaroche’un atdlyesinde resim Ogrenenler, aym1 zamanda Fransiz Fotograf
Cemiyeti kuruculugunun temellerini atarlar. Bu Cemiyet giiniimiizde etkin olarak
yasamaktadir. Ingiltere’de 1853’te Helyografi Cemiyeti, Bilim ve Sanat alaninda
bir araya geldiklerini ilan ederler. Ticari amag glitmeyen bu Cemiyetler, fotograf ve
sanat cevresinin arasinda siki baglarin gelismesine yardimci olur. Helyografi

Cemiyetinin kurucular arasinda ressam Eugene Delacroix da yer alir ve degisik
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teknikler karsisinda heyecan duyar. 1853’te, ”Bir dahi daguerretype, kullanilmasi
gerektigi gibi kullanirsa, hi¢ birimizin tanimadigi bir yiicelige yiikselecektir” der.
(Giindiiz, 1999: 30,31) Bu ressamlarin yasadigi donemde, modern resim en parlak
donemini yasar. Fotografta, rengin olmayisi ve igin bir makine tarafindan
yapilmasini, Eugene Delacroix ve Delaroche gibi ressamlar fotografin resmin
yerini alacak sanat olarak diisiinmediklerini, fakat ressamlara yardimei olabilecek
bir arag¢ olarak 6nem verdiklerini agiklarlar. (Su, 2009: 224). W. Benjamin; “Resmi
biliylicii makine ile yapilmis bir isi de, insan viicuduna miidahalede bulunan
operatore” benzetir. Ressam, ¢alisma esnasinda konu ile kendi arasinda dogal bir
uzaklik birakirken, makine ise yapilan bir isin derinliklerine girer. Her iki is
birbirlerinden farklidir. Ressamin yaptigi iste biitiinsellik vardir, makine ise
parg¢alanmis resimlerin bir araya getiriligidir. Gergekligin film araciligi ile bir araya
getirilisi ve betimlenmesi bu giliniin insani i¢in 6nemlidir. Betimlenme; insanin
sanata yonelme istemini aygitta yogun bir kaynasma sagladiginda, 6zgiir istemi

karsilayabilmektedir. (Benjamin, 2002: 69).

1850’lerde Fransa’nin ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisim,
zenginlesen sinifin ihtiyaglari i¢in bir takim doniisiimlerin yasanma siireci bagladi.
Bu siirecte kiiciik burjuva siifi da etkilendi. Parasal giice kavusanlar, kendilerini
goriiniir kilmak istiyorlardi. Bu donemde fotografin gorevlerinden birsi de
burjuvazinin istegini karsilamasi oldu. 1855°te agilan Biiylik Sanayi Sergisinde
fotografa onemli yer ayrilmis ve bu sergi fotografin ilk kez kitleyle tanismasina
neden olmugtur. O giine kadar fotograf, seckin kesim ve bilim-sanat cevresi
tarafindan tanmiyordu. Halk yapilan sergilerde sanat ve bilim insanlarinin
fotograflarin1 gérmek i¢in sergi alanlarim1 dolduruyordu. Hayranlik duyduklar
insanlarin fotograflarini gérmelerini gergeklestirenler, daha 6nce herhangi bir sanat
dalinda deneyim sahibi olan ressam Adolple, Berne-Bellecourt, Louis de Lucy,
karikatiirist Nadar, heykaltras Adam Salomon ve bir¢ok sanat adamiydi. Fotografin
daha ¢ok maddi giicii olanlarin arasinda yer edinmesinin nedeni, fotografin bask1

asamasina gelinceye kadar maliyetinin fazla olmasindan kaynaklaniyordu. Daha
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sonra malzemesinin ucuzlamasiyla fotograf genis halk kitleleri tarafindan

kullanilmaya baslandi. (Freund, 2007: 52-54).

19. yy’in ikinci yarisinda, Fransa’da kendilerini sanat diinyasinin biitiin
haklarina sahip birer bireyleri olarak, yazinsal ve sanatsal alanda bagimsizliklarini
disa karst gostermek sorumlulugunda hisseden yazar ve sanatgilar grubu olustu.
Gegerliligin ilkelerini, kendi goriisleri dogrultusunda tanimlama hakkina sahip
olduklarin1 savundular. Kendilerine yazinsal ve sanatsal 6zerk bir alan olusmasini
giindeme getirmek icin yeni bir nomos’un olusmasini, 6zellikle sanat ig¢in sanat
goriis fikrini savunan sanat¢1 ve yazar; Baudelaire, Flaubert, Banville, Huysmans,
Villiers, Barbey, Leconte de Lisle, yeni gegerli durumun kurallar1 bu kesim
tarafindan dile getirilmistir. Egemen kiiltiirden uzaklasmay1 savunanlarin dnciisii
acikga belirtilmese de bu girisimi baslatanlardan akla ilk gelen Baudelaire’dir
denilebilir. (Bourdieu, 1999: 111,113). Baudelaire “Romantik Sanat” adh
kitabinda, “modern olami kiigiik gérmeye ya da ondan kagcmaya hakkiniz yok,
cabuk, gecici ve onun gibi degisici olmak zorundasiniz” der. Bazi sanatcilar,
fotografi bir sanat dali olarak kabul ettiler. Baudelaire ise bu yeni yonteme siddetle
kars1 ¢ikar. Ancak fotograf, 6zgiin yaklasimi ve sagladigi dolaysiz, kendiliginden
olusan goriintiiyle kuskusuz hayatta yeni ufuklar agti. Yakin ve olagan disi
acilardan c¢ekim, detaylarin c¢arpitilmasi, Ozellikle c¢iplakligin ya da at yarisi
goriintiilerinin ¢ekimi, hizla gecen ani1 yakalayan enstantane (anlik) ¢ekimi gibi
fotograf teknikleri, sanatc¢ilara resimlerinde de ayni seyi yapma ilhamini vermis,
15181in ve yansimalarin ani etkileri, Empresyonist sanatgilarin nesnelere bakis
biciminde degisiklikler yapmistir. (Bajac, 2005: 99). Ressam Millet, 1865°te bir
fotografciya yazdigi mektupta “Nihayet Italya’ya gitmek iizeresiniz! eger olur da
taninmis antik eserlerin veya tablolarin fotograflarini1 bulursaniz, satin alin onlari...
Edinebileceginiz her seyi, sanat eserlerini veya peyzajlari, insan veya hayvan
goriintiilerini getirin” (Bajac, 2005: 97). Turner, fotograftaki ayrintilarin, dogada
bulunan detaylara ¢ok yakin buldugunu, sanat¢inin dogaya bagli kalmasini
savunmus; fotografin, ayrintity1 daha iyi gosterdigini sdyleyerek fotografa olan

saygisint  dile getirmistir. Ressamlarin, cogunlukla fotograftan yararlandigi
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elestirilerine, ressam Ruskin 1853’te Edinburg’ta sanatcilar1 korumak icin verdigi
konferansta “Fotografcilar taklit ettikleri yolundaki sdylentiler uydurulmustur. Bu
onlarin dogaya kars1 diiriist oldugunu gosterir. Raphealizm 6ncesinin kesin bir
kurali vardir. Her calistiginiz seyi incelemek, her noktadaki detaya inerek yalnizca
dogadan yararlanmak™. (Serullaz, 1991: 12), seklindeki agiklamasi ressamlarin

fotografla olan iliskisini ifade etmistir.

1851°de elestirmen Francis Wey, fotografin sanatsal bir etkinlik olduguna
dair ilk makalesini yazar. Wey’ye gore “sanatta gergeklik, doganin acimasizca ve
akilsizca kopya edilmesinde degil, getirilen manevi yorumdadir”. (Bajac, 2005:
99). Sanatgmin dogayr oldugu gibi kopya etmek yerine bazi ayrintilarin feda
edilmesi ve yeniden yorumlanmasi gerektigini savunur. 1852°de Londra ve Paris’te
iki sergi acilir. Bu sergilerde, giizel sanatlarin ve teknigin digina ¢ikilsa da
fotografin sanatsal bir etkinlik olarak kabul gérmesi agisindan 6nem kazanir.
1853’te ingiltere’de Fizik¢i ve matematikgi Sir Newton “anlamsiz bir teknik, beceri
savunma inancina karsi, flu objektif ayarinin ve ¢agrisimlarinin 6viilmesi” ifadesi
fotograf cemiyetlerinde tepkiyle karsilanir. Oysa 1840°ta Scottish Royal Academy
iiyesi David O. Hill’in gergeklestirdigi “Rembrand tarzi” kalotipler yapmuisti.
1858’de Londra Fotograf Cemiyeti, Fransa Fotograf Cemiyeti ilk kez Prens
Albert’in himayelerinde bir sergi diizenlenir. Bu giinkii ad1 Victoria and Albert
Museum olan mekanda 700’den fazla eser bir araya gelir. Ingiltere tarafindaki
secki, 1840°tan ilk kusak fotografcilardan Llewwelyn, ikinci kusaktan Rejlander,
Caroll, Bedford, Fenton, Howlett’in eserleri bir araya getirilir. Fransa tarafindan Le
Gray, Negre ve baldus yer alir. 1850 baslarinda Fransa’da negatif kagit kullanimi
yayilmaya baglar. Sanatsal boyut bir teknige -kalotip- bagli kalmadan, fotografeilar
hem kagit negatifi, hem de saydam ve keskinlik bakimindan begenilen collodion
baski teknigini kullandilar. Bu fotografcilarin en 6nemlilerinden Le Gray, kalotipi
perdahli kagit negatif kullanmis, daha sonra cam iistiine kolodyum kullanarak
caligmasint yapmustir. (Gok, 2010: 27). Le Gray, 1856-1859 yillar1 arasinda
collodionlu bircok negatifi fotomontaj yontemini kullanarak; deniz manzaral

fotograflar tretmistir. Gokyliziini ve deniz ylizeylerini farkli poz siirelerini
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uygulayarak birlestirme yoOntemini kullanmistir. Fransiz Fotograf Cemiyeti
biiltenlerinde bu eserler i¢in, "Kompozisyon ve efekt sayesinde, her seyin bir tablo
goriintiisii saglayacak bigimde bir araya getirildigini sdylemek dogru olacaktir”

yazar. (Giindiiz, 1999: 32).

1859°da Fransiz Fotograf Cemiyeti, begeni toplayan Yillik Resim Sergisiyle
aynt anda kendi sergilerini agarlar. Bitisikteki baska bir mekanda acgilan sergi
hakkinda elestirmen Philippe Burty, “Sanat Doganin siirekli idealizasyonu oldugu
icin, fotografin asla bir sanat sayilamayacagini” yazar. Baudelaire de 1859°da
acilan sergiye sert yergilerinden birini yazar. “Bu acikli giinlerde ortaya ¢ikan yeni
bir sanayi, aptalligin imanim1 dogrulamaya ve Fransiz diisiincesinde ayakta
kalabilmis bazi tanrisal yonlerin yikima ugramasina az katki yapmadi. Bu putperest
kalabalik kendine layik ve tabii yaradilisina uygun bir ideal ileri siiriiyordu.
Diinyadaki 6zellikle Fransa’daki insanlarin resim ve heykel konusundaki giincel
ilkesi sudur. (ve kimsenin bunun aksini ileri siirebilecegini sanmiyorum): “Dogaya
ve sadece dogaya inantyorum (bunun i¢in gegerli nedenlerim var). Sanatin, doganin
aynen kopyasi olduguna ve bundan baska bir sey olmayacagina inaniyorum. (...)
Dolayistyla dogadakiyle tipatip ayni sonucu bize saglayacak bir sanayi mutlak
sanat olacaktir”. (Bajac, 2005: 102.103)

Ingiltere’de Kralice Viktorya doneminin agdali konu gelenegine uyan
fotografeilar yapayliga yoneldiler. Calismalarda, bazen otuz ayr1 c¢ekimin
biitiinlestigi oluyordu. Uzun yillar egemen oldu, bu anlayis. (Ozellikle kitsch
resimler). (Bayhan, (2005), ders notlar1) Resimsel fotografin gegmisi, Henry Beach
Robinson’un 1869’da “Fotografta resimsel etki” kitabinin yayimlanmas: biiyiik
katki saglar. Fotografta resimsel etki elde etmenin teknik ve estetik yonlerini
irdeleyen ilk dnemli arastirmalardan biri olan kitap, fotografcilara, Ronesans’tan o
giinlere kadar olan dénemin Kkiiltiirel birikimini arastirilmast konusunu Onerir.
19.yy. fotografin bulunmasiyla olusan problemlerin basinda, bircok kisinin
fotografin mekanik yolla elde edilmesiydi. Resim ile fotograf arasinda bu donemde
olan tartigma, mekanik yolla iiretimin olmasiydi. Pictorialistler bu problemi

cozmek icin, Ozgiin baski teknikleri ve grafik sanatlarina benzer yontemler
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gelistirdiler. Gelistirilen yontemler, fotografa elle miidahale ederek yapilan

yontemlerdir. (Peterson, 1982: 19).

1880’lerde Emerson Dogalcilik akimini baslatti. Onun c¢alismasinda yapay
fotograf iiretmek ve lizerinde oynamak dogru degildi. Fotografci dogada calisilacak
veya kirsal kesim insanina yonlenecekti. Emerson, “konunuzu net gerisini azicik
bulanik yapin” diyordu. Bazilar1 bunu “net olmayan fotograf giizeldir” diye
yorumladi. Fotograf¢ilar bir noktasi net gerisi bulanik fotografi sanatsal ¢alisma
olarak yorumladilar ve “sanat¢i sayilmak” icin ¢esitli yollar deniyorlardi. Bazen
0zel hazirladiklart soliisyonlari, kaba dokulu kagit iizerine firca ile siirmeye
bagladilar. Resim goriintiisiinii veren, firca izlerini tasiyan ve keskinligi olmayan

“resimsi” (pictorialist) fotograflar yapiliyordu. (Bayhan, (2005) ders notlar1)

Kuskusuz, fotografi bir sanat araci olarak ele alan ve sanat yapiti niteliginde
ilk ornekleri veren biri de, Amerikal1 sanatc1 Alfred Stieglitz olmustur. Stieglitz’in
eserleri, onun fotografi nasil sanatsal bir yetkinlikle ele aldiginin en carpici
ornekleriydi. (Bajac, 2005: 148) Alfred Stieglitz (1864-1946). Berlin Teknik
fotograf kimyas1 okur. Emerson’u, “truth to nature” (gercek ve dogallik) goriisiinii
ve platinum baskinin inceliklerini bilmektedir. Bundan dolayi, Emerson kendisini
takdir etmektedir. Sonraki on-on bes yilda yiizeliden ¢ok madalya kazanacaktir.
(Weiley, 2005: 87). Emerson ise basarili bir arastirmaci, giiclii bir 6gretmen ve
yazardir. Dogu Anglia’da is, yasam ve cevreyi isledigi platin baski yontemleriyle
aktardigir “Life and Landscapes on the Norfolk Broads” isimli albiimii yayimlar.
Emerson’un sanat {izerine teorileri bilimsel prensiplere dayanir. Ona gore
goriintlinlin tiimiinde netlik saglamak yerine, sadece bir bdliimiinii net olarak
istenen etkiler saglanabilir. 1891°de sasirtici bir sekilde Emerson’un fotografin
sanat degil, bilim oldugu, goriisiinii inkar etti. Zaten bu goriis halk iizerinde etkili
olmaya bagladi. Natiiralizm, pictorial fotografciliga yeni ve taze bir yaklasimi
olarak diistiniildii. High—Art ve pictorial tekniklerin 6tesinde yoruma acikti. Linked
Ring ve Photo Secession fiiyeleri bu yeni yaklasimi benimsediler. Emerson’un

fotografa etkisi, cok ileriye uzanir. Bu etki Frederic Evans ve Alfred Stielizt, Paul
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Strand ve daha sonra Straight harekette yer alan Andre Kertezs ve Henry Cartier

Bresson uzerinde izlenebilir.

19. yy. Ingiltere’de gercege en yakin olan goriintilyii resim araciligi ile ifade
etmeye ¢alisan, yasamin canliligini, ritmini tuvallerine aktaran Pre-Raphaelistler

adli kiigiik, geng sanat¢1 grubu kuruldu.
Pre-Raphaelistler

1848’de William Hunt (1827-1910), John Millais (1829-1896), Gabriel
Rossetti (1828-1882) tarafindan kurulan Pre Raphealist kardesligin amaci, ciddi
onemli ve anlamli konular1 betimlemek ve bunlar1 dogrudan dogruya dogadan ya
da yasamdan alip alabildigince gergek¢i bir sekilde vermek olmustur. Pre-
Raphaelistler konularin1 genellikle kutsal kitaplardan, tarihten, edebiyattan almakla
birlikte bazi resimlerinde ¢agdas yasam kosullarina da yer vermislerdir. Ancak
konularini hangi donemden alirlarsa alsinlar bu resimlerde dikkat ¢ceken en 6nemli

ozellik gergekci olmalaridir. (Inankur, 1997: 60,61).

1851 yilinda Pre-Raphaelist resim tarziyla ilgilenmeye baslayan John Ruskin
“Pre-Raphaelitizm” adli kitabinda fotografi, gézlin gordiigii gergekligi yansitmasi
nedeniyle 0vmistiir. Ruskin’e gore sanatta en yiice iislup en ince ayrintiyr bile
iceren doganin miikemmel taklidi olmali; sanat¢1 ise, higbir seyi reddetmeden,
hicbir seyi segmeden, hicbir seyi kiigiik gormeden yararlanmali, iyi bir gézlemci ve
doganin kaydedicisi olmalidir. (Aral, 2002: 102). Ruskin’e gore, dogadaki hi¢bir
seyi reddetmeden, hicbir seyi disarda birakmadan her seyi oldugu gibi kaydetmeli
demesi, fotografin yapilanmasinda sorun yaratacagini sdylemek miimkiin. Ciinkii
fotograf sanatinda, iyi bir fotograf elde etmek icin fotograf karesinin igine
lizumsuz fazlaliklar atilmalidir. Bu fazlaliklar; ister bir obje olsun, ya da
istenmeyen bir renk bolgesi olsun fotografin biitlinliigiinii bozan ne varsa disarida
birakmali ki o fotografta; denge biitlinliik ve kompozisyon birligi olugsun. Bu
olusum izleyici tarafindan kolaylikla anlasilabilecegi gibi, fotograf¢inin katkist

fotografa kisilik kazandirir. Zaten bir fotograf karesi ile bir resim arasindaki
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farklarindan biri, resim tablosuna her seyin aktarilabilmesi ama fotografta asla

bunun yapilamamasidir.

Pre-Raphaelist tarzin, dogadaki objeleri aslina uygun olarak tuvale aktarma
istegi, aslinda fotograf sanatinin mantifiyla benzerlik gdstermektedir.
Fotografgilara goére doganin betimlenmesinde resim sanatinin yetki alani
fotografinkinden fazla degildir. Dogayi, ellerinde bulunan araglarin yeterliligi
cergevesinde, mikroskobik keskinlikle taklit etmeye c¢alisan Pre-Raphaelist
sanatgilarin yapitlarindaki belirgin fotografa 6zgii 6gelerin varligi dikkat cekicidir.
Adeta fona sonradan eklenmis goriintiisii veren figiirler, 151k kaynagindaki kural
disilik {inlii Pre-Raphaelist ressam John Millais’in (1829-1896) (Fotograf 2)
resimlerinin vazgecilmez Ogeleri olmustur. Pre-Raphaelist tarzin vurgulamaya
calistigi dogadaki Ogeleri birebir taklit etme diisiincesi, fotograf makinesinin
yaptiginin ayrintilarini tuvale aktararak 6nem kazandilar. Pre-Raphaelist sanat
hareketi diger sanat hareketlerini de etkilemistir. Bunlardan biri de 1850-1870
doneminde Ingiltere’de gelisen sanat hareketinin etkisiyle High Art Akimi dénemi

yasanir.

Foto.2. Millais. Ophelia (1852) Tate Britain, London

High-Art Donemi

Fotograf, kisa zamanda toplumda etkin bir rol oynamaya baslayarak bir
doneme damgasini vuruyordu. Donemin sanat akimlari ile yasadigi iliskiler
fotografa zenginlik kazandiriyordu. En oOnemlisi 1850-1870 yillar1 arasinda

Ingiltere’de gelisen sanatin etkisiyle High Art Akimi dénemi yasanir. Pre
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Raphaalistlerin ¢alismalarindan etkilenen fotografeilar, stiidyolarinda ressamlar

gibi figiir kullandilar. (Glindiiz, 1999: 68).

Foto 3. William Lake Price. Stiidyo. 31.9x28 cm. 1857.

1850°de Ingiltere’de “High Art Photography” adli akim biinyesinde bir araya
gelen fotografci, desinator ve dekoratif gibi meslek sahibi olanlardan, William
Lake Price 1810-1896. (Fotograf 3). Oscar Gustav Rejlander 1813-1875. Henry
Peach Robinson (1830-1901), resmin kurallarini1 fotografta denemeye caligirlar.
Italyan Rénesans Sanatindan ve On Rafaellocu’lardan beslenen bu fotografeilar
anlat1 ve kurmaca esin kaynaklari olur. Shakespeare, Walter Scott Victoria ¢aginin
sairi Tennyson’u idealize ederler. Victorya doneminde yapilan isin ayrintis1 ve
kusursuz olmasi olduk¢a 6nemliydi. Bundan dolay1 bir¢ok ressam bu dénemde,
fotografgilarin  g¢alismalarindan faydalandilar ayn1 sekilde fotografcilar’da
ressamlarin ¢alisma yoOntemlerinden yararlandilar. Ger¢ek yasamda olmayan
goriintiiler elde etmek i¢in fotografcilar, stiidyo i¢inde kurguladiklari mekéanda
cesitli aksesuar ve modeller kullanarak fotograflar elde ettiler. High Art akim
fotografcilar: arasinda (multiple printing) ¢coklu baski yaygin olarak kullanildi. Tek,
tek ¢ekilen fotograflar tek bir zeminde birlestiriliyordu. Ingiltere’de Victorya
doneminde genellikle sanatcilar, gilinlik hayattan goriintiiler yerine, sanatgilar
duygu tarafi agir basan konulara 6nem verdiler. 1857°de Manchester’daki Art
Treasures Exhibition’da sergilenen Rejlanderin fotografik alegorisi “iki Yasam

Tarz1” adli fotografi (Fotograf 4), Kralige Victoria, esi Prens Albert i¢in satin alir.
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Elestirmenler alegorik konular1 islemenin ne derece yerinde oldugunu sorgularken,
bazilar1 ¢iplakligin kabul edilemez oldugunu vurgularlar. Sonraki y1l Edinburgh’da

acilan sergide eserin ¢iplak bolimii kapatilir.

Foto 4. Oscar Rejlander, Hayatin iki yolu 1857.

Sanat tarih¢isi Marilyn Stokstad’e gore fotograftaki yash adam, iki genci
yasamla tanistirir. Sagdaki geng kendini inanca adamigken, soldaki geng ise hayatin
zevk ile olan iliskisini benimser. Oliim ve sefalet gibi kisiler canlandirilirken,
aralarindaki farki anlatir. (Fotograf 5). 1869’da Robinson ‘“Pictorial Effect in
Photography” adli eserini yayimlar. Bu eserinde fotografin resmin etkisine
ulagmasi i¢in One ¢ikarilmasi gereken kompozisyon, armoni ve denge sorunlarini
ele alir. (Bajac, 2005: 105) Robinson, fotomontaja bagvurmanin 6nemini “Doga
diizensiz bir y18in halinde, aslinda tam olarak uygun tasviri gerceklestirir. Aym
tasvirin secerek ayiklanmis hali gergeklik ve giizelliktir. Birincisi sanat degil,

ikincisi sanattir.” seklinde yorumlar.
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Foto.5. Raffaello Sanzio. Atina Okulu. 1509-1511. 500 cm x 770 cm. Fresko.

Robinson’un ¢oklu baski sistemine dayanan ‘eriyip giden’ (Fotograf 6) isimli
fotografi birgok yerde sergilenmistir. High Art Photography akim 1870’ta etkisini
kaybeder. 1870’lerin sonuna kadar anlatisal sahneler, Ingiliz amatédr fotografcilar

tarafindan stereoskopik fotograflar tiretilir.

Foto.6. H. P. Robinson. Albumen silver print from glass negatives 1858.

High Art doneminin en 6nemli fotograf¢ilari; yazar, matematik¢i ve papaz
Lewis Caroll, (1832-1898). (Alis Harikalar Diyarinda kitabinin yazari) ve Julia
Margared Cameron (1815-1879), sayilabilir. Caroll’'un g¢ocuk portreleri 6zgiin
bask1 olarak degerlendirilir. J. M. Cameron 50 yasindan sonra fotografciliga baslar
ve caligmalarinda net olmayan portreler lretir. (Fotograf 7). Shakespeare ve
Tennyson’nu idealize eder. Oliimiine kadar iirettigi fotograflar, “gercekle idealin
birlesimi” olan epik solugu yiizyilin basina tasir. High Art sanatcilar1 konularinin
net olmasina dikkat eder, stiidyolarinda sahne dekorlar1 hazirlarlar. Kullanilan cam
negatiflerin diisiik asali olmasi, poz siiresinin uzamasina neden oluyordu. Alan
derinliginin olmamasi istenilen kompozisyonu elde edemiyorlardi. Coklu baski
sisteminde istenilen kompozisyon c¢alismasi yapiliyordu. Fotograf bir kagida
ciziliyor, sonra fotograflar ayri ayr1 gekilerek fotomontaj sekline getiriliyordu.
Baskilar genellikle albiimin kagitlara yapilmaktaydi. Albiimin kagit disinda
ambrotype ve ferrotype baski yontemleri de kullanilmistir. (Dizdaroglu, 2007: 17).
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Foto 7. Julia Mérgaret Cameron1815-1879

High Art donemde yapilan dekor ve stiidyolarda ¢ekilen fotograflara, teknik
ya da sanatsal nedenlerle rotuslar yapilirdi. Fotograflarin arkasina dekorlarin
eklendigi ve rotus yapildigindan tepkilere neden olmustu bazi sanatcilar tarafindan.
Portre fotografcgisi Nadar’da (1820-1910) rotus yontemine karst ¢ikmis, daha sonra
piyasanin istekleri dogrultusunda o da rotus yontemini kullanmak zorunda

kalmustir.

High Art fotografgilar1 kullandiklari malzemenin pek gelismemis olmasina
ragmen, cektikleri konularin net, keskin ve okunakli olmasina dikkat ettiler.
Modelin sabitlenmesi, uzun poz siiresi vb. durumlar olumsuz sebeplerdi. Uzun
odakl1 objektiflerde alan derinligi sorun yaratiyordu. Bundan dolay: fotograflarin

on ve arka plan1 ayr1 ayr1 ¢ekilip baskida birlestiriliyordu.

High Art donemi fotograf¢ilari, collodion bromiir baski yontemi, Bilesik
fotograf baski yontemi, Ambrotype yontemi, Albiimin baski yontemi ve Ferrotype

baski yontemi tekniklerini kullandilar.
19. yy. da Anadolu’da Fotograftan Yararlanan Primitif Ressamlar

Fotografin icadi, batida ilk olarak okuryazar, sanat¢i ve entelektiieller
tarafindan benimsendi. Zamanla halk arasinda hizla yayilmasina karsin o dénemde

Avrupa’da oldugu gibi Anadolu’da bir yayginlik kazanmadi.
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Fotograf icadindan kisa bir siire sonra, 1840°ta Anadolu topraklarina girmis
ve ¢ogunlugu azinliklarin olan fotograf atdlyeleri, Istanbul digindaki kentlere de
yayilmustir. Istanbul’da azinliklardan baska alafrangalasan Miisliimanlar arasinda
da yogun ilgi gormiistiir. Abdullah biraderlerin ¢ektigi fotograflardan yararlanan
baz1 19. yy. ressamlar1 genellikle “Primitifler” olarak amilirlar. Istanbul Resim
Heykel Miizesinde yer alan bu sanatcilar, askeri okul veya sivil okul mezunu,
yasam Oykiileri pek bilinmeyen kisilerdir. Bu sanatg¢ilar Tiirk resmiyle baglari
kurulsa bile, bat1 resmin gecis evresini olusturmazlar. 19. yy. da bir grup olarak
karsimiza cikarlar, fotograftan yararlanmalari modern resmin onlarla baslamis
oldugu anlamina gelmez. Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan,
(Fotograf 8.9) Necip, Selahaddin, Salih Mola Aski, Ahmed Bedri, Munip, Ahmet
Sekur, (Fotograf 10) Ahmet Ziya Sam, Ibrahim, Mustafa, Sefik, Sevki, Osman Nuri
imzal1 bu sanatgilar iki-ii¢ resimle taninirlar. Fotograftan yararlanan bu sanatcilarin,
modern hiperrealistleri 6zendirecek kadar duru, sakin, 1ss1z yorumlar1 ve Usluplari

anonim atolye ruhu i¢inde ¢alistiklarini gosteriyor.

Foto.8,9. Fahri Kaptan.

Konular1 arasinda ise Thlamur koskleri, Yildiz Sarayi, Yildiz cami,
Kagithane, fiskiyeler, fenerli yollar ve Istanbul’un diger gériiniimleri, bazen de
Anadolu’nun diger goriintimleri yer aliyordu. 1980°e¢ kadar bu ressamlarin
fotograftan yararlandig1r bilinmemis, hatta fotograftan yararlandigina karsi

cikilmistir. Oysa Istanbul Universitesi kitaphigindaki, Yildiz Sarayr fotograf
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alblimleri incelenerek bu resimlerin tiimiiniin fotograf asillar1 saptanmistir.

(Kostumoglu, 1993: 85)

Diger yandan 19. yy. ortalarina kadar yasamlarimi Topkapir Sarayinda
stirdiiren Enderun mektebi, resim faaliyetini bu mekanlarda siirdiirmiis fakat etkin

olamamaiglardir.

Foto. 10. Ahmet Sekur. Kagithane deresi.

1970 sonunda Topkapi’da acilan sergide bu sanatgilarin siradan kartpostal
tipt resim yaptiklar1 saptanmustir. Yaptiklari resimler Tiirk primitifleri ile
kiyaslanacak deger tasimazlar. Fransiz elestirmen Renne Huygue ve bazi yazarlar
hakli nedene dayanmadan ‘“Primitifler” diye adlandirmiglar. Ancak bunlarin
hepsinin fotograftan yararlandiklarini bilmiyorlardi. Bu sanatgilar fotografi
kullanirken, figiirii aradan cikarmislardir (iskender, 2010). Iki nedenle figiirii
yapmadiklari biliniyor. Birincisi, figiirlinzor olmasindan, ikincisi tasvirin yasak
olmasindan kaynaklaniyor. Enderun mektebi ressamlari, resimlerinde c¢izgisel
perspektif degerlerin objektifin yansittigt net 1s1k-golge efektlerinin 6zenle

uygulandig goriiliir. (Fotograf. 11. 12).
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Foto. 11. Ahmet Bedri.
Foto.12. Osman Hamdi. Cami Oniimde Konusan Hocalar.1907.

19. yy. foto-yorumcu Tiirk ressamlarinin bazilarinin fotograftan yararlanma
acilar1 degisiklik gostermektedir. Bunlardan Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Sekur
gibi sanatcilarin zorlandiklari goriilityor. Hiiseyin Zekai Pasa Gelibolu Mescidi,
Sogiitte Ertugrul Gazi Tiirbesi tablolar1 fotografa dayandigi halde foto-
yorumcularin ortak iislup yaklasimindan ayriliyor. Ahmet Sekur foto-yorumcu
yaklagiminda Anadolu’da c¢ekilmis fotograflardan yararlanmigtir. Seker Ahmet
Pasanin fotograftan yararlandigina dair her hangi bir isarete rastlanmamustir. 19.
yy. Tiirk foto-yorumcular1 Diinya resim tarihinde 6zgiin bir sayfa agtilar. 19. yy.
Hint fotografciligi {izerine yapilan arastirmada, Tirk primitif foto-yorumcu
ressamlarin davranigi arasindaki iliski dikkat cekicidir. (Tansug, 1986; 84-86)
Osman Hamdi, resimlerinde fotografi en ¢ok kullanan ressamlardandir. Fotografi
kompozit olarak yapitlarinda kullanmig, eserlerinde o zamanda gelenek olan
“kullarr” deyimini kullanmamis. 1907 tarihli “Cami Oniinde Oturan Hocalar” yapit1
bitmemis bir yapittir. Bu yapittaki figiirler ayr1 ayr1 fotograf olarak resmin igerisine
yerlestirilmislerdir. Sol tarafta oturan elinde kitap olan, diisiinceye dalmis kefiyeli
bir Osman Hamdi, sag taraftaki, sol elinde kitap sarikli Osman Hamdi. Geri planda
kollar1 stval giileg yiizlii bir bagka Osman Hamdi onlar1 izlemektedir. (Fotograf. 5).
Bu iigliz imge sanatg¢inin ¢ok sapkali yasami, farkl kiiltlirlerin yarattig1 parcali

kiiltiirli yansitmaktadir (Tansug, 1986: 86).
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Fotograf, icadindan hemen sonra Fiitiirizm, Dadaizm, Kiibizm ve
Stirrealizm gibi diger sanat akimlan ile etkilesim i¢inde varhigimi siirdiirmeye
caligirken, sanat alanina gecisi teknik ve sanatsal gelisim davranist agir bigimde
gerceklesmesi, onun heniiz ayrimlagsmamis bicimi ve celigkilerle, bunalimlarla dolu
bir siirece girmesindendir. Fakat burada 6nemli olan Resimselligin egilimi ileriye
dogru bakisidir. Resimselligin Oykiinmeci-sanatsal bi¢imlenmelerinde ilk itici
giiciin Empresyonist harekete oykiinmesiyle yetkinlesebilecegine iliskin biiyiisel
bir tasarim c¢ergevesinden gelistigi soOylenebilir. (Lukacs, 1978: 232). Diger
taraftan, resimselciler, gelistirdikleri teknik yontemler araciligi ile resmin
kurallarim1 fotografa uygulamaya calistilar. Solarizasyon, fotomontaj, kolaj vb.
fotografa miidahale tekniklerini gelistirdiler. Bu incelikleri 6grenen fotografeilar,
genellikle diger sanat dallar1 ile nasil bir etkilesim iginde olacaklarini aragtirdilar.
Bu siirecgte, fotografta iki ayr1 yapilasma kaginilmaz oldu. Bunlardan birincisi;
gercekligi, ayrintilar1 ile birlikte kaydedilmesi fikrini savunan ve giiniimiize kadar
etkisini hala koruyan belgesel fotograf anlayisidir. Digeri de gergekligi bir kenara
birakarak hareketli, coklu pozlama, netsizlik gibi teknolojik olanaklar1 kullanarak,
fotografin estetik agidan degerli eserler liretmeye yarayan bir anlatim araci oldugu
goriisiidiir. Fotografa, konunun sec¢imi, diizenlenmesi, pozlama teknikleri, 6zel
etkiler ve karanlik oda teknikleri ile miidahale edilmeye baslandi. Mekanik bir
siire¢ olarak goriilen fotografa, bireysellik katma ve bir anlatim dili kazandirma

cabalari, ayn1 donemlerde resim sanatinda yasandi.

Resimselcilerin  yaptiklar1 isler tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olarak
kendilerine 6zgli gorme tarzimi gosterir. Her resimselcinin kendine 6zgili olan
goriintiisti, sozciiklerden daha cok fazlasini anlatir. Bu donem fotograf¢ilarin
yaptiklar1 yalmizca zihne degil, ayn1 zamanda bedene, diisiinceye, duygulara da
hitap etmektedir. Emile Zola “Sanat eserlerinin belli bir miza¢ yoluyla goriilen
seyler oldugunu” sdyliiyordu. Resimselcilerin yaptigi, sadece Empresyonist
etkilesimi fotografa uygulama yontemini yapmayip, ayn1 zamanda yaptiklari isleri

sanata doniistiirmeleriydi. Resimselciler, sanatsal bilincin tarih, toplum ve kiiltiiriin
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smirlar1  iginde big¢imlendiginin  bilincindeydiler. (Leppert, 2009: 20-21).
Resimselciler, sanat lireticilerinden farkli ifade ve iletisim agisindan zengin ortam,
kendilerine has ilkeler dogrultusunda sanatsal giicii icra ettiler. Bizlere bir seyler
sOylemek amaciyla yaptiklari isin, gorsel sanata O6zgii olmasi agisindan bizi
etkilemesidir. Resimselciler genellikle portre iizerinde yogunlastilar. Portre kimligi
idame eden belli insanlara dair gorsellerdir. Karakteristik yapiya sahip olmasi
diisliniilen portre soyuttur ve tam anlamiyla fizikselligi ifade etmez. Portreler,
karakteristik olarak gii¢lii duygu veya tepkilerin temsilini 6n planda gérmemizin
nedenini ylizdeki keder, korku, giivensizlik ve mutluluk gibi ifadeler genellikle
yansimaz fotografa. Gegici olan bir durumun portreye aktarilmasi bilindiginden,
portresi c¢ekilen birinin gergek karakteri esas degildir. Portreyi somutlastirmak
resim ve heykel alaninda ¢ok eskiden yapilagelen iiriinlerdir. XV.yy Ronesans’inda
portre calismalar1 oldukga gelismisti. Varlikli kesimin arasinda ilgi goren portre
sinifsal statiiniin gostergesi ve hiikiimranligini temsil ediyordu. Bu da ressamlar
icin 6nemli bir isti. 1617°de Richelieu’nun yaptig1 ¢aligmalarin karsiliginda {i¢

milyon mali servete kavusmustu. (Leppert, 2009: 211-215)

19. yy. ikinci yarisinda, Empresyonist hareketteki gelismeler bircok sanatciyi
etkileyerek sanat ortaminin gelismesine olanak tanidi. 1840’larda fotografta,
sanatsalligin tartisildigi donem olarak birgok degisikliklere yol agmistir. Metal
plakadan kagida gecis, temelde bazi degismelere yol acar. Fotografin hizla
yayilmasia olanak taniyan bu degisim Avrupa ve Amerika’da gelismesine hiz

kazandirda.

1852°de Londra ve Paris’te acilan iki sergi, fotografin sanatsal bir etkinlik
olarak kabul gormesi acisindan onem kazanir. Gelisen siire¢ iginde fotografin
sanatla olan iliskisi tartisilmaya, yazilip konusulmaya baslanir. 1851°de elestirmen
Francis Wey, fotografin sanatsal bir etkinlik olduguna dair ilk makalesini yazar.
Wey’ye gore “sanatta gergeklik, doganin acimasizca ve akilsizca kopya

edilmesinde degil, getirilen manevi yorumdadir.” der.
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Empresyonist hareket 1874’te fotograf¢i Nadar’in Stiidyosunda agtiklari
sergiyle ilk manifestosunu duyurdular ve Ingres, Manet, Theodore Robinson
fotograftan yararlanan Oncii ressamlar oldular. Ressamlar, yasamin ritmini,
canliligmi yakalamak i¢in c¢esitli yOntemler deneyimleyerek fotografin
ayrintilarindan, 1s18indan faydalandilar. Fotografta teknik gelisme, siirenin

kisalmasi, gercege yakin olmasi, insanlarin fotografi tercih etmelerine neden oldu.

Resimsellik, 20.yy. baslarinda Amerika’da kendine has kiiltiirle, Almanya,
Fransa ve Ingiltere vd. iilkelerde ise geleneksel kiiltiirlerine bagl olarak baski
tekniklerini, daha farkli ve yetkin gorsellige ulastirdilar. Karbon baski, Foto graviir
baski, Bromil baski, Fotolitografi baski, Platin Baski, Gum bikromat baski, gibi
resimsel baski teknikleri gibi teknikler uygulamaya konuldu. Giinlimiizde,
oncelikle Amerika’da resimsel baski tekniklerin yapildigr kullanim alanlari
artmaktadir. Miize ve arsivsel deger tasiyan resimsel baski tekniklerin, uzun siire

bozulmadan canliligin1t muhafaza etmeleri agisindan 6nemi artmaktadir.
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