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Oz

Bu Calisma, Giorgione, Tititan ve daha birgok ressamin benzer kompozisyonda resmettigi,
bir sablon gibi kullandiklari, mitolojik bir kahraman olan “Veniis/Afrodit™’ temasini ele almaktadir.
Gegmisten giiniimiize belli bagli ‘Veniis/Afrodit’ resimleri, ilizerinde durularak, bir dnceki eserin
daha sonrakileri nasil etkiledigi, bazen sablon haline doniisen ortak estetik begeninin yiizyillar
boyunca nasil degisip giiniimiize kadar geldigi ve Tiirk Resim Sanatinda nasil yansima buldugu
anlatilmaya calisilacaktir. Bu yapilirken gelenegin modern sanata aktarimi, bu aktarimin sonuglari,
Onemi ve yetisi, resim ¢éziimlemeleriyle irdelenemeye ¢alisilacaktir.

Anahta kelimeler: Veniis, aktarim, figiir

Abstract

This performance has mithological hero “Veniis/Aphrodite” as a subject, which is used by
lost of artist including Giorgione and Titian as a pattern and/or similar composition.All
“Veniis/Aphrodite’ performances up to date will be evaluated to understand how previous paintings
would affect next ones. How asthetical point of vievs as a main pattern of performances had been
changed during centuries and their outcomes in Tiirkish Art of Painting. Transformation from
tradational to modern art, results of this transformation andhow importantant it is, would be
explicated by artworks analysis.
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Veniis/Afrodit

Veniis konusu mitolojik gegmisi ile ¢aglar boyunca degisen toplumsal,
kiiltiirel yagam igerisinde bat1 kiiltiiriinde hep var olmustur. Bu var olus her donem
ideal insan anlayisina paralel olarak sanat yapitlarinda sekillenmistir.

Giizellik ve ask tanrigasi olan Veniis ya da Afrodit'in dogusu tizerine iki
efsane vardir. Hesiodos, bu tanricanin denizin kopiiklii dalgalarindan dogdugunu
sOylerken, Homeros tanriganin Zeus ile Okenos kiz1 Dione' den dogdugunu sdyler.

Homeros ve pek ¢ok sair, Aphrodite’i altin, igveli, cilveli, goniil alici, gibi
sifatlarla nitelerler. Sevgiyi, sevismeyi simgeleyen tanriga, celiskili ve belirsiz bir
kisilik sergiler. Efsaneye gore:

“Aphrodite topal tanri Hephaistos’la evlendirilir, nasil ve nedeni belli degil
ama sairler onun c¢irkin kocasini aldatmasini ballandira ballandira anlatirlar. Bu
oykiilerin basinda Homeros 'un Odysseisa’sindaki seriiven gelir. Bu seriiveni kor
ozan Demodokos anlatir Alkineos un sarayinda toplanmis konuklara. Ares’le
Aphrodite’nin sevistiklerini giines tanrt goriir ve Hephaistos’a haber verir, tinlii
demirci tanri da kirilmaz, ¢oziilmez zincirlerden bir ag orer, yerlestirir onu
yatagimn altina, sonrada yalanciktan Lemnos adsina gider. Iki tanr sevisirken
demir agin i¢inde tutuklu kalirlar, onlart sugiistii yakalayan Hephaistos da act act
bagirr, sahneye seyirci olan tanrilar arasinda da dinmez bir kahkaha kopar.”

(Erhat, 2001: 42)

Bunun yani sira Afrodit’in Adonis ve Ankhises ile de iligkisi vardir. Roma
Doéneminde kullanilan adi ise Ventis'tiir.

Bilinen en eski Veniis, yaklasik olarak M. O. 25.000 yillarma tarihlendirilir.
Wachau'da Willendorf'ta yapilan demiryolu ingaati sirasinda bulunan, Kireg
tagindan, neredeyse hi¢ hasar gérmeden giiniimiize ulasan heykelcik 11 cm
yiiksekligindedir. Kafasinda yiiz bulunmayan, kec¢iyi andiran bacaklari, asir1 genis
kalga kemikleri, kocaman gobegi ve gogiisleri, dikkat ¢ekici bir Veniis tepesi ve
genis kalgalar1 olan ¢iplak bir kadin figiiriinii temsil eder. (Hersey, 1996: 89)
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Willendorf Veniis’i, Kireg tast, 11 cm

Uyuyan Veniis (Dresden Veniisii)

Willendorf Veniis’ii heykelcigi ya da anlatilan mitolojik hikayelerle,
“Uyuyan Veniis”’lin elbette bigimsel olarak dogrudan bir baglantis1 yoktur. Ancak
her ikisinde de donemin giizellik, dogurganlik, c¢ekicilik ya da benzeri kelimelerle
cagrisim yapan ideal 68e bicimlendirilmektedir. Bu anlamda “Uyan Veniis” 6nceki
eserlerle bag kurar. Ayrica konu ne kadar farkli ele alinsa da iiretilen eser sonugta
hep benzeri ¢agrisimlari yapan Veniis/Apfrodit’tir.

Giorgione bu resimde Ronesans’ta bir¢cok sanat¢inin yaptigi gibi mitolojik
bir konuyla ilgilenir. Yasaminin son dénemine ait olan Veniis tablosu, bu tiirde ilk
ornek olarak kabul edilir. Bu boyutlarda ¢iplak bir kadin figiirii resmi olarak da ilk
olma 6zelligi tasir. Benzeri bazi graviirler ya da ¢izimlerde, ‘nli’ ya da ‘yatan nii’
resimleri mevcuttur ancak bu ¢izimleri uyuyan Veniis’le kiyaslamak miimkiin
degildir.

Yatay bir dikdortgen kadraja sahip “Uyuyan Veniis” resmi, sanat tarihindeki
onemli bagyapitlardan biridir. Geometrik olarak yatay hareketlerin arka arkaya
siralandig1 resimde sanat¢i, o donemde c¢ok az kullanilan glimiisiimsii bir rengi
kumaslarda kullanir. Bu kumaslar 6nde ilk yatay hareketi olusturur. Sonra biitiin bu
sicak koyu atmosfer igerisinde, resmin en acik alanini olusturan yatan diyagonal bir
harekete sahip Veniis’le karsilagiriz. ‘Boylesi bir doga i¢inde bu ¢iplak kadinin ne
isi var?’ sorgulamasini bize yaptiran figiir aslinda bu haliyle hem olabildigince
gercek hem de bu gergeklilikten uzaklastiran ikili bir sorgulamay1 da resme sokar
ki bu konunun tanrisal yoniiyle de iliskilidir. Ondeki agik alanlar daha sonra iistteki
acik renkteki bulutlarla iliski kurar ve hareketleri birbirlerinin tersi yondedir.
Figiiriin sag iist kisminda acgilan Ronesans penceresi diyebilecegimiz alanda doga
Ogeleri bir biri ardina donen, kivrilan sesiz ve duragan bir bicimsellikle
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resmedilmistir. Manzaranin bu 6zenli ele alinmis kivrimlart Veniis’tin viicudunda
ki kivrimlarla bir biitiin gibidir ve Veniis arkadaki doganin bir pargasiymis
izlenimini uyandirir. Resimde ki biitiin bu yatay hareketlere karsi figiiriin basinin
arkasindaki koyu, blok halindeki dikey form yiizeyin ortasinda figiirle dogayr hem
birbirinden ayiran, hem de onunla bag kuran bir espas olusturur.

Veniis figliri gegmisle bagmi verdigi bu pozla kurar. Bir eli basmin
arkasinda diger eliyle de cinsel uzvunu orter. Bu erotik génderme hemen her Veniis
resmi veya heykelinde biraz farkli hareketlerle tekrarlanir. Giorgione’dan sonrada
figiirlin bu pozu ya da yakin bir durus kullanilacaktir.

Vasari’nin iddiasina gore, Giorgione Oldiigiinde resim yarim kalmigtir.
Sonrasinda Titian resmi tamamlamistir. Bu Titian’in “Urbino Veniisii” adli resmi
diistintildigiinde dogru olarak kabul edilebilir. Ancak bir kesinligi yoktur.

Giorgione, “Uyuyan Veniis”, 108,5x175 cm, TUYB, 1509

Urbino Veniisii

Giorgione’nin “Uyuyan Veniis™’ii ile neredeyse ayn1 kompozisyona sahip
olan “Urbino Veniis’iinde, “Uyuyan Veniis”’den farkli olarak kivrilan, doénen,
diyagonal yatay hareketler yerini daha geometrik formlara birakir. Ayrica bu bir i¢
mekan resmidir. Doga sadece arkadaki pencereden ¢ok az gosterilmistir. Veniis’iin
arkasindaki koyu dikey form, ornek aldigi resimdekinin neredeyse aynisidir.
Figiiriin pozu basin arkasindaki eli saymazsak ayni hareketi sergiler. Tiziano basin
arkasindaki eli asag1 indirmis ve bir ¢icek demeti yerlestirmistir. Sol el yine aym
bigcimde cinsel uzvu kapatir bigimde resmedilmistir.
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Sanat¢1 Giorgion’dan farkli olarak Veniis’li tanrisal boyuttan uzaklastirir.
Figiiriin bakislar1 dogrudan izleyicin iizerindedir. Genel durus daha sehvetli ve
erotiktir. Alegorik siislemelerden s1yrilmis daha bu diinyaya ait bir hal almistir.

Sadakati simgeleyen kopek sanki sadakatsizlige dikkat c¢ekercesine
uyumaktadir. Arkada bir sandig1 karistiran hizmetgiler ortamdaki erotik ¢agrisimi
arttirict niteliktedir. Veniis’iin ifadesi var olan bir kisinin yiizii gibidir. Bir heykel
ya da var olan bir resme bakarak degil sanki yasayan bir modelden yapilmistir.
Ancak biitiin bu diinyasal duruma karsi sanatgr mahremiyet icinde erotizmi
saklayan tanrigasini ideallestirmistir.

Tiziano, “Urbino Veniisii”, 119x165 cm, TUYB, 1538

Ciplak ve Giyinik Maya

“Uyuyan Veniis” ya da Urbinolu Veniis” ile yakin bir bag icerisinde olan
diger bir Veniis resmi Goya’ya aittir. Figiirlin hareketi, aksi yonde de olsa yaptig1
diyagonal hareket, ifadesi ve genel etki resme daha ilk bakista bize daha 6nce
gordiiglimiiz Vendisleri hatirlatir.

Ciplak ve Giyinik Maya, Hemen hemen birbiriyle ayn1 pozda, ayn1 kadinin
yakin tarihlerde yapilmis biri giyinik biri ¢iplak iki resimdir. Resimleri siparis eden
kisi bilinmemekte ancak kadin avcisi olarak isim yapmis Bakan Godoy’un bu
resimlere sonradan sahip oldugu bilinir. Resimleri salonuna asarken Giyinik
Maya’y1 6ne Ciplak Maya’y1 onun arkasina asip, kullanilan bir mekanik sistemle
ondeki resmi kaldirip arkadaki Ciplak Maya’y1 izledigi anlatilir. (Krausse, 2005:
55)
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Ciplak resim yapmanm yasaklandigi bir dénemde Ispanyada yapilan bu
resimlerde ki karakter mitolojik bir kimlik tasimaktan uzaktir. Goya’nin déneminde
yasayan gercek biri oldugu asikardir. Karanlik bir atmosferde rengin ve 1s18in
bilingli olarak gayet erotik bir pozda duran Maya’y: ilgi odagi haline getirmesi
istenilen diinyevi cinsel ¢agrisimi giiclendirir niteliktedir.

Goya, “Ciplak Maya”, 97x190 cm TUYB, 1789-1805

Goya, “Giyinik Maya”, 97x190 cm TUYB, 1802-1805
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Aynadaki Veniis

Velazquez cok bilinen iki Veniis’i yani aynaya bakan ve yatan Veniis
pozunu birlestirerek yeni bir kompozisyon olusturur. Sirttan, yatan pozda ¢izilen
Veniis’lin yiiziini aynadan gorebiliyoruz ve bu ayna resmin merkezinde, ilgi
merkezi halinde. Ciplak figiiriin arkasina yerlestirilmesine ragmen aynadaki portre
izleyiciyle ifadesi ve bakislariyla farkli i¢sel bir bag kurmakta.

Umberto Eco Veniis resimlerinde “kadinlarin yiiziinde beliren o mahrem,
yogun, yari bencil ifade psikolojik bakimdan ¢oziimlenmesi gii¢c ve bazen bilerek
gizemliydi. Velaquez’in Veniis’ii sadece arkadan gériildiigiinden, yiiziiniin
aynadaki aksiyle yetinmek gerekir.” (Eco, 2006: 198) Demektedir.

Resme biraz dikkatli bakacak olursak aslinda ayakta duran ¢ocugun dikey
hareketi ve resim igindeki yeri, ayaklarindan baslayarak figiiriin basina dogru
diyagonal hareketi ve {ist iiste yatay hareketler aslinda kompozisyonun oOnceki
Veniislere ne kadar yakin oldugunu gostermektedir. Elbette ki Velazquez gibi bir
usta bu yakin bagi kendine has yenilik¢i tavriyla kirmig ayn1 kompozisyonu bize
bambagka bir resim olarak gostermistir.

Velazquez, “Aynadaki Veniis”, 122x177 cm, TUYB,

Olympia

Manet’nin bu resminde eski ustalara 6ykiindiigii ¢ok agiktir. Kompozisyon
belli baz1 degisikler disinda Uyuyan Veniis’e ve Urbinolu Veniis’e ¢ok yakindir.
Ancak sanatg¢r kendine has yeniden yorumuyla bambaska bir diinyayr izletir.
Ormnegin ‘¢iplak’ ciplak degildir! Boynundaki kolyesi ve sagindaki ¢igek onu
Ronesans’ da ki Veniislerden farkli kilar. Bu resimde artik tanrisal bir durum

i. TETIKCI, GELENEKTEN GUNUMUZE AKTARIMLAR “Veniis” 47



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 2, Issue: 1, 2015, pp 41-50

aramak zordur. Biitlin poz, ifade, secilen renkler tiimii bir hayat kadinin yasamina
gondermeler yapar niteliktedir.

Bu sade ve yalin resmetme tavri Japon sanatinin izlerini tasir. Yiizey koyu
ve agik olacak bicimde, 6n agik, arka koyu resmedilmis. En 6nde sol alttaki koyu
alanla arkadaki koyu i¢ine alinan agiklik ve icindeki c¢iplak figiiri 6n plana
¢ikarmaktadir. idealize etme s6z konusu degil, yasayan biri resmedilmistir.

“Oliimliiliigiin icerdigi son derece sade bir dogrultuda ¢iplak bir kadin;
¢iplakliktan da ote, ¢wrilgiplak hale getirilmis gercek bir kadin... Rembrand’in
‘Batsebea’sindan bu yana boyle bir sey kesinlikle goriilmemisti. Manet 'nin arzu ve
egilimleri yoniinde buna bir ol¢iide kigkirticit ve karistirici 6geler eklendigi de inkar
edilemez. Zola’min da dedigi gibi; tablodaki kara kedi oraya milleti dehsete
diisiirmek amaciyla konmus olmasa gerektir.” (Bazin, 1972: 25)

Resimdeki hizmet¢i, ¢icekler ve etraftaki objeler kaliteli bir yasama
gonderme yapmakta. Bunun nedeni bir hayat kadin1 olan resimdeki ¢iplak figiiriin
izleyiciye gondermek istedigi mesaj ya da ressamin yasama dair ilgisi olabilir.
Diger Veniislerde oldugu gibi sol el cinsel organi kapatmakta ama bu resimdeki el
daha ¢ok bir aslan pengesi gibi resmedilmis. Tipki David’in yapmis oldugu tahtta
oturan Napolyon resmindeki, Napolyon’un hilkkmeden eli gibi. Kadinligin 6n plana
cikarildigi Olympia’da elin bu bi¢imde resmedilisi artik kadinin yasamda s6z sahibi
oldugu ve hiikkmedebilme durumunu anlatir gibi. Olympia’nin bakislar1 dogrudan
izleyicinin tizerinde. Bu bakista hem erotik bir anlam hem de kadin kimliginin
sahip oldugu giivene ve hakimiyete de gonderme yapmak miimkiin. Sonucta
tanrica Veniis yillar sonra yasayan, var olan bir insan olarak belirgin bir sekilde
resmedilmis. Hakkinda anlatilan agk hikayeleri ve kisiligiyle ilgili belirsizlikte tiim
bu esimleri yapan sanat¢ilar tarafindan goéz ardi edilmemis ve resme ikincil bir
anlam olarak eklenmistir.

Manet, “Olympia”, TUYB, 1863
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Nii’lii Kompozisyon

Zeki Faik Izer bazen farkli konularda batili ustalarn islerinden yorum
eserler iiretmektedir. Bu yorumlardan biride “Nii’lii kompozisyon” dur. Resim
kompozisyon olarak hemen her seyiyle bize Giorgione’nun “Uyuyan Veniis™ iinii
hatirlatmaktadir. izer neredeyse aymi armonide bir doga icerisinde resmettigi
ciplaginin kollarini basinin altina koymus, figiiriin rengini daha sicak bir armonide
boyamustir. Arkadaki goériinii ve figiire yaklasimi daha izlenimci bir tavir sergiler.
Bunun diginda resim bildik Veniislere ¢ok yakindir.

Zeki Faik Izer, “Nii’lii Kompozisyon”, 99,5 x 120 cm, TUYB

i. TETIKCI, GELENEKTEN GUNUMUZE AKTARIMLAR “Veniis” 49



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

» - L Volume: 2, Issue: 1, 2015, pp 41-50

KAYNAKCA

ECO, Umberto, (2006), cev:Ali Cevat Akkoyunlu... Giizellgin Tarihi,
Dogan Kitap, Istanbul

ERHAT, Azra (2001), Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, 10.basim,
,Istanbul

GOMBRICH, E.H. (1997), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul

HERSEY, George L. (1996), Cev: Rahmi G. Ogdiil, Cazibenin Evrimi,
Say Yayimnlari, , Istanbul

KRAUSSE, Anna-Carola (2005), ¢ev: Dilek Zaptcioglu Ronesans’tan
Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, ,Literatiir Yayincilik,

WOLFLIN, Heinrich (1990), Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi
Kitabevi, Istanbul

http://tr.wikipedia.org/

i. TETIKCI, GELENEKTEN GUNUMUZE AKTARIMLAR “Veniis” 50



